şi arta etruscilor arta etrusca PUBLICAREA-ARTA- MOSCOVA G' I ' SOKOLOV PUBLICARE-ARTĂ' BBC ( ) C Scanați AAW - C ' Y - - @ Editura Art, INTRODUCERE Arta etruscilor, care au trăit în primul mileniu î Hr e (sfârșitul secolelor VIII -I î Hr ) pe teritoriul Peninsulei Apenini, a lăsat o amprentă semnificativă asupra istoriei culturii mondiale și a influențat puternic activitatea artistică romană antică Lucrări de artă etruscă au fost create mai ales în zona delimitată de la nord de râul Arno, și de la sud de Tibru, dar au existat și ateliere de artă semnificative în orașele etrusce de la nord de aceste granițe (Marzabotto, Spina) și la sud (Preneste, Velletri, Satric) Etruscii sunt cunoscuți omului modern, poate mai mult pentru arta lor decât pentru orice alte forme de activitate, deoarece multe din istoria, religia, cultura lor, inclusiv scrierea care nu este încă pe deplin înțeleasă, rămâne misterioasă, așteaptă cercetări arheologice, istorice și lingvistice Dezvoltarea diferitelor tipuri de artă plastică în rândul etruscilor a urmat aceeași cale ca și în rândul altor popoare Simțul proporțiilor, al ritmurilor, al raporturilor numerice s-a reflectat în arhitectură - acest lucru este evidențiat de templele, mormintele, fortificațiile etrusce În sculpturile monumentale și de cameră ) care împodobeau temple, morminte, sarcofage, urne funerare, obiecte de cult și cotidiene - trepiede, chisturi, oglinzi - s-a exprimat un simț subtil al formei plastice sculptori etrusci cinci s-au îndreptat către imaginile portret, erau familiarizați și cu relieful de diferite tipuri - joase și înalte Amprenta gusturilor artistice ale etruscilor a fost păstrată de ceramică de forme deosebite, decorată cu relief și imagini pitorești Torevts a realizat cercei, bratari, brose, inele, diademe de o frumusete exceptionala din metale pretioase Sculptorii în piatră au așezat compoziții de diverse comploturi și teme pe pietre prețioase-peceți, corelând cu pricepere relieful adâncit cu forma unei mici pietre colorate Picturile funerare etrusce oferă cea mai completă imagine a naturii picturii antice din primul mileniu î Hr e Meșterii etrusci cunoșteau o varietate de materiale Pentru construirea fortificațiilor, fundațiilor templelor și clădirilor rezidențiale s-au folosit diverse tipuri de piatră, precum și lemn și lut, din care s-au făcut cărămizi brute pentru așezarea zidurilor În sculptură, piatra a fost folosită mai rar decât în rândul grecilor Etruscii cunoșteau sculptura, când un maestru taie piese suplimentare dintr-un bloc de piatră și, parcă, eliberează imaginea artistică pe care o vede, dar ei s-au orientat mai bine spre plastic și și-au creat lucrările prin creșterea treptat a materialului - lut brut sau ceară , din teracotă sau bronz Este caracteristic faptul că o astfel de preferință pentru sculptură față de sculptură distinge principiile artistice ale popoarelor orientale, cu a căror artă etruscii erau bine familiarizați Marmura, cunoscută, fără îndoială, de etrusci, nu și-a găsit aproape niciun folos printre ei Le plăceau tuful cenușiu, travertinul închis la culoare, rocile de origine vulcanică cu o suprafață rugoasă care sporea convenționalitatea monumentelor Poate că etruscii erau conștienți de faptul că marmura translucidă, care imita bine textura pielii umane, va spori realitatea imaginilor lor deja foarte specifice, deseori accentuat de clare, intens emoțional Principal Harta Etruriei materialele sculptorilor și ceramiștilor etrusci erau bronzul și teracota Erau inferioare pietrei, metalelor prețioase, oaselor și pietrelor semiprețioase folosite pentru a face bijuterii și sigilii cu pietre prețioase În pictura mormintelor s-au folosit vopsele minerale de diferite culori, în cea mai mare parte în tonuri calde, aplicate pe tencuiala umedă, mai rar la uscare și uneori chiar direct pe suprafața pereților stâncoși ai criptei Lacul negru și roșu, vopsea albă și violetul au fost folosite în ceramică Etruscii nu se caracterizează prin monumente monumentale și civile, asemănătoare celor ridicate în piețele și străzile orașelor grecești antice Semnificația acestui tip de artă în rândul etruscilor, dacă a existat deloc, a fost, ca și în vechile state orientale - Asiria, Fenicia, Egipt - mică Nu există statui în sculptura etruscă care să fie mult mai mari decât înălțimea omului, dar statuile sunt mai comune, chiar și zeități, eroi, războinici, reduse în mod deliberat Cu toate acestea, lucrările create de etrusci în piatră, teracotă, bronz, aur, os, pietre semiprețioase și prețioase sunt departe de intimitate și au exprimat nu numai stările personale ale maeștrilor și clienților, ci și sentimentele întregului popor Sculptorii etrusci au acordat o mare importanță culorii Colorarea s-a păstrat pe multe statui și reliefuri din teracotă, folosite adesea în verde strălucitor sau bronz închis, calcar cu o suprafață aspră de culoare gri aspră, os crem plictisitor, aur galben strălucitor sau pietre semiprețioase sculptate de diferite culori Lucrarea unui sculptor în Etruria a fost cu greu apreciată și a fost la fel de onorabilă ca în Grecia Antică În orice caz, numele maeștrilor aproape că nu au supraviețuit până în zilele noastre, fiind cunoscut doar numele celui care a trăit la sfârșitul secolului al VI-lea - începutul secolului al V-lea î Hr e Vulki, menționat de savantul și scriitorul roman Pliniu opt Monumentele de artă etruscă erau deja cunoscute în Evul Mediu, dar un interes deosebit pentru ele a apărut în timpul Renașterii, când cei mai mari maeștri ai Renașterii au intrat în contact cu pictura și sculptura etruscă Umaniștii italieni erau conștienți de frumusețea și perfecțiunea lucrărilor etruscilor, sculpturile lor din bronz au fost adesea actualizate și restaurate în acei ani În secolul al XVIII-lea au apărut primele lucrări fundamentale despre etrusci, precum, în special, cele șapte cărți despre Etruria regală a lui F Dempster cu imagini gravate Academia Etruscă a fost creată în orașul Cortona cu scopul de a colecta și conserva materiale despre acest popor Picturile etrusce, descoperite în timpul săpăturilor din Toscana, au atras atenția oamenilor de știință La Volterra, preotul Guarnacci a fondat primul muzeu etrusc care îi poartă numele În anii ai secolului al XIX-lea, ei au devenit interesați de inscripțiile etrusce găsite în apropiere de Perugia și de monumentele găsite în multe morminte etrusce nejădate Informații despre ei au fost publicate de E Gerhard În Rusia, omul de știință A D Chertkov i-a studiat pe etrusci în prima jumătate a secolului al XIX-lea Mormântul lui Regolini-Galassi, deschis în anii ai secolului al XIX-lea, a păstrat multe opere de artă Un deceniu mai târziu, colecționarul D Campana a descoperit un mare mormânt, numit după el, etrusc, cu reliefuri lângă Vei În anii ai secolului al XIX-lea, mormântul lui Francois a fost găsit lângă Vulci În a doua jumătate a secolului al XIX-lea, interesul pentru etrusci a scăzut oarecum, dar în secolul al XX-lea, lucrările arheologice extinse în diferite orașe și necropole etrusce au oferit o mulțime de material nou Oamenii de știință au primit informații prețioase în timpul cercetărilor orașelor antice Marzabotto și Spina, săpăturilor din complexul de temple din Veii și din apropierea satului Santa Severa, lângă Roma Eficacitatea studiului artei etrusce este în prezent crescută datorită utilizării de către arheologi a celor mai recente nouă metode de fotografiere aeriană înainte de săpăturile orașelor și fotoperiscoape la deschiderea criptelor Cele mai mari complexe arheologice etrusce - urbane și funerare - Marzabotto, Spina, Veii, precum și Cerveteri, Tarquinia, Chiusi, Volterra Monumentele de artă etruscă sunt depozitate în principal în colecțiile Muzeelor Vaticanului și Muzeului Villa Giulia, Muzeului Arheologic din Florența, muzeelor din Bologna, Chiusi, Volterra În plus, lucrări originale etrusce se află în colecțiile multor orașe predominant toscane Produsele maeștrilor etrusci pot fi găsite în diferite țări ale lumii O colecție bogată a acestora este prezentată peste ocean - în Muzeul Metropolitan din New York Monumente interesante ale Muzeului Britanic din Londra și Luvru din Paris La un moment dat, Rusia a achiziționat o mare colecție de D Campan, acum împodobește sălile Muzeului Ermitaj de Stat din Leningrad Există lucrări de artă etruscă la Muzeul de Stat Pușkin de Arte Frumoase din Moscova, Muzeul de Artă Occidentală și Orientală din Kiev, Muzeul de Arheologie din Odesa și Muzeul de Artă din Voronezh Periodizarea artei etrusce este una dintre cele mai dificile probleme ale etruscologiei moderne Această întrebare încă ocupă oamenii de știință, dar soluțiile sale nu sunt întotdeauna aceleași, deși sunt similare Diferite opinii în stabilirea limitelor epocilor individuale ale artei etrusce sunt explicate atât prin slaba cunoaștere a dezvoltării socio-politice și economice a orașelor etrusce, cât și prin dificultatea de a data cu acuratețe multe monumente Cel mai corect, aparent, este punctul de vedere al antichităților italiene, în special R Bianchi Bandinelli, care distinge următoarele etape în dezvoltarea artei etrusce din secolele VIII-I î Hr e Natura artei de la sfârșitul secolelor VIII-VII î Hr e , când popoarele din estul Mediteranei au avut o influență puternică asupra culturii artistice a etruscilor, el o definește ca orientalizantă perioada oso Yu pe lângă legătura strânsă a maeștrilor etrusci din secolele VI-V î Hr e cu artiștii Greciei, el numește arhaic și se împarte în două etape - perioada de glorie a artei etrusce cu influențe ionice ( - î Hr ) și declinul activității economice și culturale a etruscilor cu o caracteristică apoi orientare către arta attică ( - î Hr ) Pentru secolul IV î Hr e și părți ale secolului al III-lea î Hr e el alege termenul „ani de mijloc”, indicând că această dată, când romanii au cucerit cetățile etrusce (în Roma a cucerit Veii), a fost foarte tragică pentru etrusci Cu toate acestea, chiar și în anii de răsturnări, etruscii au continuat să fie activi, chiar și romanii, care erau deosebit de agresivi în acea epocă, i-au socotit Arta etruscă atunci nu numai că nu a murit, ci s-a îmbogățit cu imagini și forme noi, deși și-a pierdut din intensitatea anterioară secolele III-I î Hr e caracterizat drept elenistic În orașele etrusce cucerite de romani, viața s-a stabilizat oarecum, artele și meșteșugurile au reînviat Aceasta a fost ultima perioadă de prosperitate În producția artistică, influența nu numai a modelelor elenistice, ci și a celor romane a devenit din ce în ce mai vizibilă, originalitatea inerentă etruscilor s-a manifestat din ce în ce mai puțin, iar până la sfârșitul secolului I î Hr e abilitățile lor creatoare, de care romanii fuseseră mereu foarte interesați, s-au secat treptat În periodizarea lui R Bianchi Bandinelli, atât în cronologie, cât și în terminologie (orientalizantă, arhaică, elenistică), există o puternică legătură cu periodizarea artei grecești De asemenea, este de înțeles de ce îl evită pe Don pentru secolele V-IV e termenul „clasic”, care definește anii de prosperitate și cea mai înaltă ascensiune internă a orașelor elene; realitatea etruscă a acelor secole a fost plină de luptă acerbă, suferință, teamă de înrobire O Brendel în istoria sa a artei etrusce folosește în general pentru același cronologic unsprezece riods au denumiri asemănătoare - orientalizante, arhaice, elenistice, dar pentru secolele al V-lea și al IV-lea î Hr e el permite încă termenul „clasic” Convenția unor astfel de nume este de netăgăduit, iar termenul de perioadă „clasică” este la fel de inexact atunci când este aplicat artei etrusce, ca „arhaic”, și cu atât mai mult „helenistic” Și totuși astfel de nume sunt acum folosite, exprimând în ele apropierea artistică a formelor etrusce și elene În acest eseu, periodizarea artei etrusce este apropiată de opțiunile de mai sus, ținând cont de influența puternică a principiilor estetice din Orientul Apropiat, elenic și ulterior roman Cu toate acestea, atunci când descriem dezvoltarea artei etrusce, se acordă o atenție deosebită evenimentelor istorice care au avut loc în Peninsula Apeninilor, care au influențat viața artistică și, de asemenea, subliniază originalitatea monumentelor etrusce, diferențele lor față de cele grecești, specificul deosebit a conţinutului şi a formelor artistice ale acestora ARTA SECOLELE VIII-VII î Hr e Triburile epocii bronzului, care au trăit în Peninsula Apeninilor înainte de etrusci, au lăsat în urmă câteva monumente Despre obiectele folosite de oamenii acelor vremuri îndepărtate, locuințele lor, ustensile, haine, bijuterii, se știe mai ales din materialul pe care arheologii îl găsesc în înmormântări Printre câteva dintre aceste popoare, incinerarea era obișnuită, iar la sfârșitul epocii bronzului și începutul epocii fierului, incinerarea Cele mai vechi necropole datate la sfârșitul epocii bronzului, așa-numitele „câmpuri de urne”, au fost găsite la sud de râul Po și pe malul mării Astfel de înmormântări de lângă Bologna au fost numite Villanovian, după locul unde au fost descoperite în Cultura care a precedat etrusca se mai numește înmormântările villanoviene din secolele IX-VIII î Hr e deschis şi în apropierea oraşului etrusc Cerveteri Acestea sunt fie gropi mici pentru așezarea urnelor cu cenușă după incinerare, fie morminte mai mari, alungite, săpate în pământ sau sculptate în tuf Gropile de cenușă sunt diferite În necropola Sorbo, de lângă Cerveteri, se cunosc două tipuri: adâncituri cilindrice în pământ pentru o cutie cu depozit de cenușă cioplită din piatră de tuf și morminte „duble” mai complexe sub forma unuia superior lat plin cu pietre și acoperit cu o lespede, iar una inferioară mai îngustă pentru un vas cu cenuşă Urnă villanoviană biconică cu cască Lut secolele IX - VIII î Hr e Urnă funerară în formă de colibă Lut secolul al IX-lea î Hr e Suprafața urnelor biconice, lărgindu-se în centru, de la înmormântările timpurii ale culturii Villanoviei este adesea pictată cu meandre, triunghiuri, pătrate sau dungi Urnele erau acoperite cu vase inversate, uneori cu coifuri cu modele simple, tot de stil geometric (ill , ) Urnele villanoviene din teracotă pentru cenușă reproduceau uneori forma de colibe (fig ) Este posibil ca cele mai vechi urne găsite în regiunile Latziei – rotund în plan – să fi fost asemănate cu clădirile religioase; descoperite în zona etruscilor, lângă Tarquinia, Vetulonia și Bizentium, au deja aspectul unor clădiri rezidențiale obișnuite și sunt decorate în partea superioară cu figuri de stuc, repetând aproximativ aspectul animalelor sau păsărilor Așezările villanoviene nu aveau doar ateliere de olărit; artizanii au realizat acolo ornamente și broșe din bronz și fier, precum și căști cu modele geometrice la suprafață S-au păstrat vase figurative din lut și bronz lucrate cu pricepere (ill , ) cincisprezece Înmormântare Villana Vianska și urnă Bronz IX-VIII b'o' î Hr e La sfârşitul secolului al VIII-lea î Hr e de coastă și situate la nord de Roma aproape de mare Vetulonia, Tarquinia și Veii au devenit destul de puternice La sud de Roma, Capua a avansat, gravitând spre modul de viață grecesc Orașele etrusce, aparent, au concurat adesea între ele; deja în a doua jumătate a secolului al VII-lea î Hr e se remarcă declinul Vetulonia şi Vulci În același timp, se declară Cerveteri (numele antic al lui Caere) și alte orașe Populonia și așezările din cursurile superioare ale râului Arno - Quinto Fiorentino, Comeana - s-au dezvoltat rapid Legăturile lor cu elenii au crescut; Se știe că pe la mijlocul secolului al VII-lea î Hr e vasepi grecesc Tatăl lui Aristonophos s-a mutat la Cerveteri, unde și-a creat craterul, care a supraviețuit până în zilele noastre, cu imaginea ciclopului Polifem și a bătăliei pe mare Pentru toate zonele Peninsulei Apenine, precum și Sicilia din secolele VIII-VII î Hr e au fost foarte furtunoase La acea vreme, noi terenuri erau dezvoltate de diferite triburi Intensă a fost migrația grecilor, care au întemeiat cea mai veche colonie - orașul Kuma ( î Hr ), au creat centre - Regius ( - î Hr ), Sybaris ( î Hr ), Tarentum ( î Hr ), Metapont ( î Hr ), BC) În acei ani au apărut și orașe grecești în Sicilia: Siracuza ( î Hr ), Leontini ( î Hr ), Catania ( î Hr ), Megara ( î Hr ), Gela ( î Hr ) Este posibil ca Kumy să nu fi fost punctul cel mai nordic al acestui val de colonizare a elenilor În aceeași perioadă, în a doua jumătate a secolului VIII - începutul secolului VII î Hr e , între râurile Tibru și Arno, au avut loc evenimente semnificative care au contribuit la apariția unor mari așezări și orașe ale etruscilor Pe teritoriul nordului Toscanei, mici sate de cultură villanoviană au înlocuit orașele cu o populație etruscă Influența etruscă s-a răspândit în regiunile din Campagna: în Prenest, etruscii stăpâneau deja în prima jumătate a secolului al VII-lea î Hr e , iar din î Hr e Regii etrusci, după cum cred mulți istorici, Roma s-a supus Originea etruscilor încă nu este clară, nu se știe dacă aceștia au fost descendenți ai villanovienilor sau au venit aici din alte regiuni ale Mediteranei Presupunerea că etruscii au ajuns în Peninsula Apenină pe mare din regiunea Asia Mică a Lidiei a fost exprimată de istoricul grec din secolul al V-lea î Hr e Herodot, care i-a numit pe colonişti, ca şi alţi eleni, tirrenieni £ Punctul de vedere al lui Herodot a fost împărtășit de istoricul roman la începutul secolelor I-II d Hr e Cornelius Tacitus Un alt istoric antic de la sfârșitul secolului I î Hr e Dionisie Curly cere sub formă de căprioară Lut secolul al VIII-lea î Hr e Vas figurat Villano-Vian în formă de car Bronz secolul al VIII-lea î Hr e Halicarnas credea că etruscii erau nativi, nu asemănători lidienilor ca limbă, legi sau religie Titus Livy era de părere că etruscii sunt rude cu unele triburi alpine Deși rămâne problema originii etruscilor, provocând uneori diverse ipoteze și presupuneri, este incontestabil că între Tibru și Arno a fost în a doua jumătate a secolelor VIII-VII î Hr e Au apărut orașe etrusce, s-au dezvoltat rapid și s-au consolidat economic și cultural Evenimentele vieții politice a etruscilor sunt puțin cunoscute Autorii eleni menționează rar relația centrelor grecești cu cele etrusce Prin urmare, în ciuda conciziei și tendinței, informațiile fragmentare ale istoricilor romani despre orașele etrusce sunt de mare valoare al VII-lea î Hr e - epoca formării și întăririi etruscilor, expansiunea lor optsprezece relațiile comerciale, dezvoltarea marinei, crearea de uniuni de orașe, fiecare dintre acestea reprezentand un stat independent de vecinii săi În același timp, au fost determinate sistemele sociale și culturale ale orașelor etrusce Formal, ei erau conduși de regi aleși, dar de fapt puterea aparținea unor familii aristocratice influente Etruscii din regiunile de coastă erau deosebit de prosperi din punct de vedere economic și politic, ținând în mâini comerțul maritim cu alte popoare Ceva mai târziu, orașele situate departe de mare și-au întărit pozițiile Influenta etrusca la sfarsitul secolului al VII-lea i Hr e răspândit dincolo de Tibru şi Arno Coloniile și orașele lor, așa cum am menționat, au apărut la sud de Roma și la nord de Florența, dar îndepărtarea lor de centrele principale le-a împiedicat adesea dezvoltarea nouăsprezece Etruscii au reacționat cu sensibilitate la evenimentele de la sfârșitul secolelor VIII - VII î Hr e în bazinul mediteranean, în special în est, și a menținut legături cu cele mai puternice puteri Așa se explică descoperirile din înmormântările etrusce din secolul al VII-lea î Hr e obiecte meşteşugăreşti din atelierele feniciene şi egiptene (fig ) Trebuie să ne gândim că grecii au contribuit în mare măsură la cunoașterea etruscilor cu realizările artistice ale culturii popoarelor din Orient La sfârşitul secolului al VIII-lea - începutul secolului al VII-lea î Hr e Orientul a exercitat o influență notabilă asupra Mediteranei de Vest Atunci a înflorit regatul frigian al celui mai bogat rege Midas, care era căsătorit cu o prințesă greacă din Kum Legătura lui cu elenii era foarte puternică: el a fost primul dintre barbari care s-a adresat oracolului delfic În secolul al VIII-lea î Hr e multe triburi erau ținute în puterea lor de puternica putere asiriană, faraonul egiptean a trimis tribut regelui asirian Sargon Assargadon al II-lea în secolul al VII-lea î Hr e a cucerit Fenicia și Egiptul Aceasta explică răspândirea pe scară largă în rândul etruscilor a monumentelor de meșteșuguri artistice create în ateliere feniciene, asiriene, egiptene și alte Etruscii au acceptat mai sensibil decât alte popoare cultura despotismelor răsăritene, iar secolul al VII-lea î Hr e în viața lor artistică a fost o perioadă de orientare La sfârşitul secolului al VII-lea î Hr e Etruscii au început, după cum sa menționat, să graviteze din ce în ce mai mult, cel puțin în manifestările lor religioase și culturale, spre Grecia Ei au menținut contactul nu numai cu grecii italieni apropiați din sudul Peninsulei Apenine și Sicilia, ci și cu elenii balcanici Deși, trebuie spus, în secolul al VII-lea î Hr e etruscii au perceput cultura țărilor răsăritene prin prisma atitudinii grecești față de aceasta; iar apoi elenii erau un fel de filtru între ţările din estul Mediteranei şi Etruria Uriaș pentru cultura etruscă și, evident, economia la începutul secolului VI î Hr e douăzeci Situla din mormântul lui Bok-Koris pasta de sticla secolul al VIII-lea î Hr h a fost semnificația orașului grecesc Corint Influența religiei și mitologiei grecești a fost din ce în ce mai pronunțată Comunicarea strânsă a etruscilor în cele mai bune perioade ale existenței lor cu elenii a determinat marea asemănare exterioară în panteoanele lor Deja la sfârșitul secolului al VII-lea și în secolul al VI-lea î Hr e au apărut zeități care aveau multe în comun cu grecii Zeul Tinia era ca Zeus, zeița Uni era ca Hera, Minerva era ca Atena, Turan era ca Afrodita, Turms era ca Hermes, Neptun ca Poseidon Numele zeilor etrusci se găsesc adesea pe oglinzile de bronz și pe ceramică În secolul VI î Hr e au apărut triadele zeilor - Jupiter, Juno și Minerva, așa cum le-au numit mai târziu romanii Adevărat, unele zeități nu erau asemănătoare cu cele grecești Este greu să găsești printre eleni ceva asemănător patronului sumbru al orașului Volsinia Voltumne, poate principalul zeu suprem al etruscilor ( , p ) * Etruscii credeau în existența demonilor buni și răi: Laza, Tukhulka și alții Situlele din bronz de la sfârșitul secolului al VIII-lea î Hr , înfățișate dansând pe capac, sunt și ele diferite de cele grecești e de la Bizenzius cele mai vechi zeităţi etrusce Aici se pot vedea originile acelor culte care la latini vor fi întruchipate în imaginile de penate și lare Manuscrisele etrusce care nu au ajuns până la noi, se pare, au consemnat multe legi și obiceiuri religioase Unele dintre ele au rămas întruchipate în pictură și în obiecte preoțești conservate În mod special răspândite printre etrusci au fost divinația de către preoți prin zborul păsărilor și măruntaiele animalelor, cel mai adesea prin ficat, un model de bronz al căruia, indicând numele zeilor, a fost găsit în Placentia Sentimentul corespondenței dintre universal și individ, mare și mic * în continuare, între paranteze, prima cifră corespunde numărului lucrării dat în bibliografie, cifrele ulterioare paginii sau numărului ilustrației plasate în cartea specificată și-a găsit expresie, în special, în vechea credință că ficatul sănătos al unui animal de sacrificiu însemna mila zeilor față de întreprinderea planificată ARHITECTURĂ Geniul științific al acestui popor s-a reflectat în calculele precise și soluțiile de construcție profund gândite ale arhitecților etrusci, iar darul lor artistic s-a manifestat în imagini arhitecturale deosebite prin natura armoniei lor Descoperirile arheologice au făcut posibilă vorbirea despre planificarea orașelor, restabilirea sistemului de ziduri și porți de cetăți, determinarea construcției de poduri și tuneluri tăiate prin stânci, sistematizarea formelor diferitelor morminte, tipuri de temple și clădiri rezidențiale Deocamdată nu se cunosc doar clădiri publice etrusce din perioada preromană, precum buleuterions sau pritanei greci, precum și structuri spectaculoase - teatre, stadioane, circuri; deși trebuie să se creadă că au existat, judecând după fresca din secolul al V-lea î Hr e din mormântul Tarquinia ( , p ) înfățișând spectatori așezați în teatru Natura de afaceri a arhitecturii etrusce, determinată de necesitatea vitală sau cerințele de cult, a fost percepută de arhitecții Republicii Romane, care au folosit în mare măsură experiența etruscilor Orașele etruscilor au apărut în diferite zone de relief ale Peninsulei Apenine Marzabotto era situat pe un platou relativ jos, destul de plat, dar în pantă, mărginit pe de o parte de cursul râului, iar pe de altă parte de un lanț muntos jos Clusium (Chiusi), Volaterra (Volterra), Perusia (Perugia) au fost construite pe dealuri înalte, greu accesibile și ușor apărate Uneori, etruscii s-au stabilit în deltele râurilor, încercând să se ascundă de atac cu ajutorul barierelor de apă, ca în cazul despre Planul orașului antic Rosella Zidul de cetate al orașului antic Rosella secolul al VII-lea î Hr e localitatea Spina de la gura Po Amplasarea orașului a fost determinată nu numai de circumstanțele apărării, ci și de necesitatea de a avea apă dulce de la un râu sau lac în apropiere S-a luat în considerare și apropierea altor centre și așezări cu care se puteau menține contacte, precum și principalele rute comerciale atât în Peninsula Apeninică, cât și în întregul bazin mediteranean Fără îndoială, aceasta este ceea ce a determinat apariția orașelor-port de-a lungul coastei Clădiri etrusce din secolul al VII-lea î Hr e , când arta lor a fost dominată de influențe orientale, sunt prost conservate, dar încă pot da o idee despre natura gândirii arhitecturale a arhitecților La acea vreme, principiile urbanismului abia începeau să fie determinate, în special, cea mai potrivită amenajare a străzilor și piețelor, crearea de drumuri și poduri Numărul mic de monumente de arhitectură rezidențială și publică care au coborât din acea perioadă se explică prin fragilitatea structurii materiale solide, în principal cărămizi brute, din care s-au construit zidurile caselor și templelor Un exemplu de fortificații defensive timpurii ale orașelor etrusce din secolul al VII-lea î Hr e poate servi ca secțiune a zidului orașului Rosella cu o fundație de piatră și un vârf de cărămizi de noroi, care a supraviețuit sub zidul secolului următor (fig ) Cu toate acestea, cea mai mare parte a zidului Rosellei (fig ) datează din secolul al VI-lea î Hr e și era un sistem defensiv destul de puternic, lung de aproximativ km Zidul s-a păstrat pe alocuri până la o înălțime de m cu o grosime de până la m Zidăria poligonală din primele secțiuni ale zidului alternează cu zidăria pătrată; poate că acesta este rezultatul restaurării din anii dominației romane ( , p ; , p ) Casele etruscilor din primele secole ale existenței lor nu erau foarte diferite de clădirile culturii Villanova Cunoscute din descoperirile din cripte, urnele villanoviene reproduceau colibe care erau rotunde sau ovale în plan Urne etrusce care reproduc clădiri rezidențiale din acea vreme nu au fost găsite, cele mai vechi dintre ele aparținând abia secolului VI î Hr e Clădiri din secolul al VII-lea î Hr descoperite în Roselle e , al căror scop nu este precis definit, au fost construite în principal din cărămizi de noroi ( , p ), pe alocuri s-au păstrat înălțimi destul de mari ale zidurilor acestora Ușa supraviețuitoare a uneia dintre aceste camere ieșea pe stradă, drumul de lângă ea era un pământ dens În apropiere se afla o clădire rotundă, de cinci metri diametru, cu un prag de piatră în pragul de est Este greu de spus ceva cert despre suprapunerea acestei clădiri centrate cu pereți galbeni din ipsos, poate că era pseudo-cupolă În aceste încăperi, soții Rosellas au găsit un vas rotund de lut roșcat (impasto), două greutăți mari, fragmente de vase de lut de tip impasto și bucchero În a treia clădire cu încăperi dreptunghiulare și, de asemenea, o suprafață tencuită din pereți din chirpici, a existat evident un tavan cu grinzi de lemn și țigle găsite în timpul săpăturilor Este de remarcat faptul că, la fabricarea plăcilor, argila a fost amestecată aici cu cupru zdrobit În anii formării orașelor etrusce, clădirile religioase au avut o mare importanță Deja în secolul al VII-lea î Hr e au fost create temple, în timp ce ceremoniile religioase anterioare au fost săvârșite în zone deschise Reproducerea templului este legată de secolul al VII-lea î Hr e un model dedicat al unei clădiri găsite în Konka (Satrik) care înfățișează un mic prostil cu două coloane proeminente care susțin un acoperiș în două frontoane Această clădire nu avea coloane laterale, obișnuite pentru peripterele templelor grecești, și nu avea intrare din spate, dar se deschidea cu un portic relativ adânc De același tip sunt modelele de teracotă ale lui Perachora din Grecia și din Gereyonul din Argos Clădiri similare ale templului, răspândite mai târziu în arhi Textura etruscilor, și apoi a romanilor, era deja într-un stadiu incipient decorat cu figurine de teracotă, precum și plăci de lut pictate Mult mai bune decât structurile rezidențiale, religioase și defensive, mormintele din secolul al VII-lea î Hr au ajuns până la noi e , construit nu pentru viața pământească, precum casele și templele, ci pentru o perioadă mai lungă - pentru viața veșnică de apoi Uimitoarea conservare a unor morminte din secolul al VII-lea î Hr e a contribuit nu numai la rezistența pietrei din care au fost făcute criptele, dar și pentru o lungă perioadă de timp nu a dezvăluit secretul locației lor Bijuteriile scumpe și alte obiecte de mare valoare rămase în morminte erau deja o ispită pentru tâlhari în cele mai vechi timpuri Necropole etrusce din secolul al VII-lea î Hr e găsit în diferite regiuni dintre Arno și Tibru Cele mai bine conservate înmormântări sunt lângă Cerveteri și Florența modernă, precum și lângă Populonia și Vetulonia și lângă Chiusi și Tarquinia Cimitirele etrusce erau adesea situate în același loc în care locuitorii culturii Villanova își îngropau pe cei dragi Mormintele secolului al VII-lea î Hr sunt deosebit de monumentale e langa orasul Caere (Cerveteri) În cadrul necropolei Sorbo, situată la sud de oraș, în anii - a fost deschis un mormânt, numit Regolini-Galassi, după primii descoperitori ai acesteia, preotul Regolini și generalul Galassi (fig ) Interiorul ei este un culoar îngust de dromos tăiat în tuf, pe ale cărui laturi există intrări în mici camere ovale (fig ) Partea superioară a mormântului este acoperită cu plăci uriașe cu o suprapunere treptată sub forma unei bolți primitive Imitația unui acoperiș în două frontoane a devenit larg răspândită în arhitectura criptelor din secolul al VII-lea î Hr e Este posibil ca în locuințele etruscilor din acea vreme să fi existat tavane similare sau cu patru paturi Intergr al mormântului lui Regoli-ni-Galassi din Cherseteri secolul al VII-lea î Hr e Planul mormântului lui Regoli-ni - Galassi Mormântul colibei din necropola Cerveteri are o cameră sculptată în întregime în stâncă de tuf (fig ) Ca și în mormântul lui Regolini-Galassi, o fâșie îngustă este lăsată în partea de sus între planurile înclinate ale tavanelor, reproducând o parte a plăcii superioare, în plus, există o intrare boltită, bănci de-a lungul marginilor criptei, de la pe care încep pereţii înclinaţi ai mormântului Stâncii, în care s-au prăbușit criptele lui Rego-lini-Galassi și Cabana, a primit o formă cilindrică de movile-tumul Mai târziu, în ele au fost puse și alte înmormântări (ill ) Uneori astfel de movile din Cerveteri aveau învelișuri de pământ, alteori erau un masiv tuf continuu Mormântul colibei este apropiat ca tip de mormântul lui Melone I, situat lângă Cortona în Sodo Singura diferență este că capătul acestuia din urmă nu era fals, sculptat în întregime într-o rocă monolitică, ci așezat din plăci reale cu o suprapunere treptată ( , p ) Planul mormântului lui Montalol secolul al VII-lea î Hr e Lângă Florența modernă, etruscii au păstrat același sistem de tumulă, dar camerele funerare nu au fost tăiate în stâncă, ci așezate din blocuri de piatră și apoi acoperite cu pământ Mormintele lui Montagnola și Montefortini, găsite la câțiva kilometri de Florența, sunt interesante pentru arhitectura criptelor lor Un coridor lung, ușor coborât - dromosul - duce la intrarea în mormântul lui Montagnola (fig ) Zidurile sale (lungimea de m) sunt din pietre cioplite grosier După câțiva pași blânzi, începe podeaua netedă a dromosului Intrarea în mormântul lui Montagnola este o ușă acoperită cu o lespede puternică, în spatele căreia se află o cameră funerară alungită Pereții săi sunt formați din plăci de piatră, din ce în ce mai proeminente în sus, ca sistemul de tavane false ale mormintelor lui Regolini-Galassi și a Cabana Ușile din pereții criptei duc către camerele laterale (fig ), ca în mormântul lui Regolini-Galassi Camera principală a mormântului lui Montagnola, numită tholos, se află în adâncul movilei (fig ) Intrarea în el vine dintr-un mormânt cu tavan treptat printr-o ușă cu treizeci Intergr al mormântului lui Montagliola din Quintpo Fiorentino secolul al VII-lea î Hr e Intrarea în mormântul lui Montalol secolul al VII-lea î Hr e Intrarea în mormântul ngcropolei Poggio-Buko, lângă Ansedonia secolele VII-VI î Hr e tot cu o completare treptată ( , pp - ) Tholosul are o formă rotundă în plan și pereții încep să convergă la o oarecare distanță de podea: plăcile proeminente formează o falsă boltă ( , p ) Un stâlp tetraedric puternic, oarecum conic în sus, în centrul tholosului nu are nicio semnificație constructivă și nu servește ca suport; aparent, a fost asociat cu un fel de ceremonii de cult etruscă Mormântul lui Montefortini, situat și în apropierea Florenței moderne, a fost construit într-o altă zonă - Interiorul mormântului Cabana din Cerveteri secolul al VII-lea î Hr e Plan si sectiune a tumulului II din Cerveteri cu mormantul Cabana secolul al VII-lea î Hr uh schema arhitecturala Cripta, în plan patruunghiular, are o completare treptată La înălțimea creșterii umane de la pereții verticali începe suprapunerea, care se formează cu ajutorul extinderii treptate a plăcilor de deasupra Ca și în dromosul din Montagnola și mormântul lui Regolini-Galassi, aici se vede lespedea superioară lăsată deschisă și întinzându-se de-a lungul întregii cripte într-o fâșie lungă ( , pp , ; , pp - , ) Mormântul lui Montecalvario din apropierea orașului Castellina in Chianti a fost acoperit într-un mod similar ( , pp , ) e cu lespezi puternice de intrări a fost descoperită și în vecinătatea Ansedonia în necropola de la Poggio Buco (ill ) Structuri funerare monumentale au fost construite în număr mare în orașele etrusce bogate și puternice din secolul al VII-lea î Hr e În vecinătatea Populonia și lângă Florența modernă, etruscii nu au făcut-o au folosit depozite puternice de roci de piatră în care puteau fi sculptate morminte mari, ca în apropiere de Cerveteri, dar de obicei au așezat cripte din blocuri de piatră, creând structuri care semănau doar superficial cu mormintele lui Cerveteri săpate în stâncă Apoi aceste structuri au fost acoperite cu pământ, formând movile-tumuli, înconjurate de un zid - o crep, care a protejat dealul de pământ de răspândire Astfel, movila Flabelli di Broiso are o crepidă joasă de patru sau cinci rânduri de pietre, întărită în partea superioară printr-o mică proeminență - o cornișă, peste care se întinde un alt rând de pietre (fig ) Astfel de tumuli ascundeau de obicei o cameră de înmormântare cu un dromos care ducea la ea Chiar și atunci, etruscii au început să folosească Vedere a mormântului deschis al lojilor funerare din necropolă San Cerbone, Populonia secolul al VII-lea î Hr h Dromos și intrarea în Mormântul de Piatră Cartierul Vetulonia secolul al VII-lea î Hr e apelați decor, imitând adesea bijuterii sau obiecte din viața de zi cu zi Mormântul Paturilor de înmormântare dintr-una din tumurile Populonia poartă numele unor paturi găsite acolo, decorate cu coloane de piatră asemănătoare celor din lemn sau metal (fig ) Criptele din Vetulonia au fost completate și cu bolți false ( , p , ) Colțurile mormintelor dreptunghiulare „Piatra” (fig ) și Diavolino II, începând de la înălțimea creșterii umane, au fost acoperite cu plăci, formând tranziții treptate de la un pătrat la un poligon și apoi la cercuri concentrice, proeminente unul deasupra altul și se termină în partea de sus cu o lespede Mormântul „Piatră” este similar cu mormântul lui Montagnola o coloană tetraedrică care se ridică în centru, înclinându-se în sus, al cărei sens și scop, așa cum am menționat mai sus, nu sunt în întregime clare În necropolele de la Chiusi la sfârşitul secolului al VII-lea î Hr e au apărut cripte de alt tip Sculptate în pământul stâncos, micile camere funerare aveau un stâlp în centru și bănci de-a lungul pereților pentru așezarea urnelor cu cenușă după incinerare Ritul de înmormântare, care este diferit de practica funerară adoptată în alte zone ale Etruriei, poate să fi determinat dimensiunea relativ mică a acestor morminte Dacă arhitectura mormintelor de la Cerveteri și de lângă Florența gravitează către monumentalitate, atunci în clădirile din apropierea Chiusi se resimt și alte principii: un tavan joase în consolă, orientarea maselor arhitecturale nu în sus, ci în cerc duce la un sentiment de izolare Sculptate în stâncă, pe versantul muntelui, aceste cripte, în contrast cu mormintele luxoase ale lui Cerveteri sau Montagnola, seamănă cu peșteri bine decorate Movila Flabelli di Broiso Interiorul mormântului din Kazala, secolul al VII-lea î Hr e Marittimo lângă Eolterra Sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr e Unele morminte etrusce, după deschidere, au fost transferate la Muzeul de Arheologie din Florența O asemenea onoare a fost acordată criptei din Casale Marittimo, care avea un stâlp fals, în apropierea orașului modern Vol-terra (ill ) Mormintele perioadei orientalizante au fost create și în zona Tarquinia Unul dintre ei poartă numele faraonului egiptean din dinastia a -a - Bokkoris În planul său patruunghiular, o încăpere sculptată în stâncă cu tavanul care imit un plafon de fronton, s-au găsit lucrări de artă egipteană, inclusiv o situlă de teracotă, decorată cu desene, care avea o inscripție cu numele faraonului Bokkoris Pe lângă monumentele realizate de meșteri egipteni, acolo s-au găsit și meșteșuguri feniciene pictura Baza artistică a mormintelor etrusce din secolul al VII-lea î Hr e a fost în designul lor arhitectural Compozițiile pitorești ale pereților criptelor, în cea mai mare parte, nu au fost încă realizate Cu toate acestea, în acel moment au început să apară acoperiri colorate Unul dintre cele mai vechi morminte cu picturi, mormântul Campana, situat în apropiere de Vei, are un tavan sub formă de boltă ușor curbată de tipul Orientului Apropiat (fig ) Vopselele galbene, roșii, negre, albastre aplicate pe pereții de tuf de piatră uimesc prin multicolorul și strălucirea lor, anticipând dragostea etruscilor din secolul al VI-lea î Hr e la fresce colorate Pictura din mormântul Campana se află pe părțile laterale ale ușii care duce de la camera principală la cele suplimentare Fiecare perete este împărțit în două frize Deasupra ușii și pe laturile acesteia există un model de triunghiuri colorate, al doilea nivel atinge marginea tavanului boltit Pictură din mormântul din Chgrveteri Transferul sufletului defunctului pictura pe plăci de teracotă VII - începutul secolului VI î Hr e Reconstituirea interiorului mormântului Campana de lângă Vei secolul al VII-lea î Hr e Pictura mormântului Campanei secolul al VII-lea î Hr e camere de luat vederi În friza inferioară a peretelui drept se află un sfinx pe labele înalte, cu aripile puternic curbate, iar un leu ghemuit pe picioarele din spate zgâriindu-l din spate În fundal, sub corpul sfinxului, este plasată o căprioară Compoziția de vârf este mai complexă și evocă diverse speculații despre intriga Aici sunt înfățișate figuri masculine, tulpini flexibile de plante zdruncinate, un cal mare, cu picioare înalte și o pantera așezată pe crupa (fig ) Figurile de oameni și animale sunt realizate în maniera picturilor din vasele grecești antice de stil orientalizant Lucrări timpurii de pictură etruscă de la sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e sunt şi lespezi din mormintele lui Cerveteri Unul înfățișează scena transferului sufletului defunctului (fig ), celălalt înfățișează bocitori mergând unul după altul cu vase de cult în mâini, în pantofi ascuțiți, în haine lungi, până la călcâi În figurile femeilor, în interpretarea fețelor lor cu nasuri mari agățate, în conturul aplicat liber impact vizibil asupra maeștrilor etrusci ai artei din Asia apropiată Pe o altă lespede de la Cerveteri, cu un sfinx stând și ridicând laba, se simte urmărirea schemei de culori a vaselor corintice Alternarea tonurilor colorate de pe aripile monstrului amintește de culorile ornamentației vaselor ceramice din Corint ( , ill d) În același timp, contururile netede ale trunchiului și ale capului sfinxului evocă o manieră caracteristică artiștilor din centrele mai estice SCULPTURĂ În secolul al VII-lea î Hr e etruscii au puţine monumente de dimensiuni mari Etruria nu cunoștea statui monumentale, asemănătoare vechiului kouros grecesc, surprinzând prin măreția formelor Astfel de lucrări nu au fost efectuate, însă, nici mai târziu Motivul pentru aceasta nu este lipsa materialelor sau incapacitatea sculptorilor, ci sarcinile artistice și conținutul imaginilor Kouros imens, uneori mult mai mare decât înălțimea omului, creat de sculptorii unor orașe grecești antice din secolul al VII-lea î Hr e , trebuiau să exprime puterea și puterea comunităților urbane emergente, perfecțiunea capacităților fizice și spirituale ale cetățenilor Etruscii care locuiau pe teritoriul Peninsulei Apenine abia atunci începeau să se formeze în mari uniuni În societatea lor, ideile care cereau formele sculpturii monumentale nu se maturiseră încă Toată atenția maeștrilor s-a îndreptat către plastic mic și relief Sculptorii au folosit o varietate de materiale pentru lucrările lor - bronz, lut, fildeș, lemn Piatra a fost folosită mai rar, mai ales în arhitectură sau sculptură de mormânt și, mai mult, în perioadele ulterioare Un articol timpuriu din bronz este o mască funerară din secolul al VII-lea î Hr e , servirea Mască funerară Bronz al VII-lea î Hr e Figurină feminină Bronz secolul al VII-lea î Hr e Cutie cosmetică de la Prenesta sub formă de pasăre Lemn secolul al VII-lea î Hr e gât, evident, decorul urnei (fig ) Figurinele de bronz găsite în înmormântări înfățișează bărbați și femei În unele cazuri, se pot recunoaște războinici la bărbați, femei de rugăciune sau preotese la femei Înălțimea acestor figuri, cel mai adesea montate pe suporturi rotunde, este de obicei de aproximativ cm Exemple bune din ele se păstrează în muzeele din Arezzo și Florența Masele plastice brute nu sunt foarte armonioase, dar au expresivitate, sporită de generalizarea performanței ( , ill a) Într-una dintre figurinele unui tânăr războinic, sculptorul a arătat, ca în statuile vechiului kouros grecesc, piciorul stâng ușor întins înainte Părul lung cade pe umerii unui războinic, o pelerină este pe șolduri, brațele lui, îndoite la coate, sunt expuse în fața trunchiului Imaginea întruchipează pregătirea pentru acțiune, determinare, putere Figurina de la Muzeul Florenței reprezintă o femeie drapată într-o mantie lungă care coboară până la degetele de la picioare, al cărei vârf este aruncat peste cap (fig ) Maestrul a transmis bine tensiunea interioară profundă a unei persoane Sentimentul de izolare și concentrare este facilitat de interpretarea uniformă Sipatuete figurat din mormantul lui Barberini din Prenest Fildeş Detaliu secolul al VII-lea î Hr e partea de sus a hainei Frontalitatea trunchiului, întoarcerea feței ușor în sus sporește expresivitatea cultă a lucrării În figurina de bronz a unei fete din Arezzo se remarcă încă disproporția sculpturilor din perioada villanoviană ( , ill c ) Un cap disproporționat de mare, plasticitatea monotonă a corpului, rigiditatea mișcării brațelor îndoite la coate și extinse înainte sunt caracteristice exemplelor timpurii de bronz artistic etrusc Maeștrii abia începeau să-și încerce mâna să înfățișeze figura și capul uman Ochii mari care ocupă cea mai mare parte a feței sunt în general și aproximativ exprimați, dar împletiturile lungi ale fetei sunt una este groasă, coborând spre spate, celelalte subțiri, culcate pe umeri, sunt executate mai atent Figurinele din bronz din acea vreme se caracterizează printr-o emoționalitate laconică deosebită Își întorc fețele spre cer, se repezi înainte cu toată ființa lor, sunt dinamici cu imobilitatea exterioară; interesul lor viu pentru lumea care se deschide înaintea lor, bogăția spirituală este vizibilă Aici se simte trezirea expresivității, care s-a declarat ulterior în forme sculpturale mai armonioase și perfecte ale secolelor VI-V î Hr e Maeștri ai secolului al VII-lea î Hr e figurinele erau şi ele făcute din fildeş În mâna dreaptă a unei femei goale se află o cupă, iar cea stângă este pusă pe pieptul ei ( , ill ) Formele plastice ale figurinei, aparent asociate cu venerarea cultului fertilității, sunt moi și rotunde: capul, umerii și picioarele sunt sculptate foarte abil Numai în interpretarea brațelor îndoite, ca și în figurinele de bronz discutate mai sus, se remarcă rigiditatea și uscăciunea formelor Suprafața fildeșului este lustruită cu grijă până la strălucire Este de remarcat faptul că această figurină a fost înfășurată (nu se știe când, inițial sau mai târziu) într-un strat subțire de folie de aur, ale cărui rămășițe se păstrează pe cap, umeri și spate Arta sculptorilor etrusci, care s-a îmbunătățit din ce în ce mai mult în reprezentarea oamenilor și a animalelor, s-a manifestat nu numai în execuția unor astfel de figurine de cult, ci și în realizarea completării urnelor canopice sau a compozițiilor cu model pe capacele de cutii de pixid din fildeș și lemn (fig ) Sculptorii de oase, în compozițiile lor adesea destul de dinamice, au folosit pe scară largă motivele animale, poate inspirate din imaginile vaselor orientale grecești Un grup complex de figuri găsit în mormântul lui Barberini din Prenest (Palestrina) este sculptat din fildeș: un bărbat într-o scoică zace pe spatele unui leu Își desfăcu picioarele și se îmbrățișă Situla cu reliefuri la suprafata Fildeş Sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e Capacul unei urne funerare canopice de la Chiusi Teracotă secolul al VII-lea î Hr e ei cap de leu (ill ) Interpretarea formelor plastice aici este foarte neobișnuită: determinarea unei fețe cu voință puternică, pliuri drepte de haine, fire de păr rigide - totul este expresiv Acest lucru este facilitat și de apelul la o compoziție complexă și de încercarea de a arăta figura într-o ipostază neobișnuită, în unghiuri dinamice ascuțite Capacele urnelor-copertine funerare etrusce sunt originale și originale Astfel de blaturi de lut au fost realizate de maestrii din Chiusi in secolul al VII-lea i Hr e încă destul de generală Capacul de la Muzeul Universității din Philadelphia este asemănat cu o figură a unei femei, în Urnă canopică funerară Lut Sfârșitul secolului al II-lea î Hr e Scut de la mormântul lui Regolini - Galassi Bronz secolul al VII-lea î Hr e haine lungi coborând până la călcâi ( , ill ) Defuncta și-a ridicat mâna dreaptă și și-a apăsat stânga la piept, întorcând spre cer ochii larg deschiși marcați cu muluri de lut Sculptorul, transmițând prin mijloace simple emoția profundă a unei persoane, a atras atenția asupra detaliilor care nu erau posibile în arta plastică villanoviană: o brățară la cotul de pe mâna stângă a defunctei, adâncituri pătrate în modelul hainelor ei, un împletitură lungă la spate Sculptorii etrusci în astfel de figurine, fie din bronz, fildeș sau lut, nu lucrau bine cu mâinile lor Și aici sunt modelate neglijent, slab conectate la corp Fețele, oricât de primitive ar părea uneori, sunt întotdeauna executate cu mai multă atenție, cu mare atenție De-a lungul marginilor urnei, care este încununată de figura unei femei, se află bocitori și capete de vulturi, menite să protejeze cenușa defunctului de forțele malefice Imitând o figură umană sub formă de urnă, meșterii și-au arătat uneori brațele întinse înainte, ca în cenușa de la Florența (ill ) Capacul urnei-baldachin de la Chiusi este turnat sub forma unui cap de om Arcurile rotunjite ale sprâncenelor sale se îmbină lin în linia nasului; trăsăturile mari - o frunte joasă, o parte inferioară masivă a feței, urechi mari prezentate schematic, buzele generalizate - sunt tratate cu blândețe, dar cu cel mai mare laconism (fig ) Un gât larg și gros, cu o tăietură în partea de jos, purtat peste gâtul urnei, planul obrajilor, bărbia — totul este hotărât în forme plastice monumentale, grele Natura execuției imaginii corespunde unei stări de pace sublimă, pe care sculptorul a trebuit să o întruchipeze aici Nu este ultimul loc în activitatea artistică a etruscilor din secolul al VII-lea î Hr e alaturi de arhitectura, pictura, sculptura rotunda ocupau relieful Sicrie mici cu pixid cu compoziții de friză aplicate pe suprafețele lor cilindrice, plăci mari de piatră cu figuri în relief, plăci de bronz, scuturi cu modele ornamentale și scene narative și alte obiecte similare sunt adesea găsite în înmormântări Trei frize de pe una dintre situle de fildeș reprezintă scene diferite ale complotului În cea de sus, se vede un căprior mare cu coarne ramificate ghemuit pe labele din față și privind înapoi Friza din mijloc înfățișează un car și un care țin frâiele În partea de jos este o zeitate feminină între doi monștri fantastici înaripați de tip sfinx situat în schema heraldică (fig ) Aceste compoziții, executate în jos relief, sunt separate între ele prin dungi înguste și netede Pe capacul situlei se află un mâner figurat sub forma unui mic sfinx, evocând exemple de importuri de peste mări care au fost larg răspândite în Etru ria, care avea legături comerciale strânse cu centrele Mediteranei de Est Reliefurile erau folosite pentru a decora nu numai obiecte de uz casnic mici, asemănătoare unui situl, ci, aparent, obiecte mari din lemn, inclusiv mobilier În mormântul lui Regolini-Galassi a fost găsită o placă de bronz cu figura unui sfinx Găurile de la colțurile sale sugerează că a fost atașat cu cuie, poate de un fotoliu ( , figura ) Deasupra capului sfinxului, maestrul a așezat un ornament în formă de lotus; un model ondulat încadrează monstrul, contururile netede ale labelor și corpului său sunt flexibile Calitățile stilistice ale acestei imagini sunt apropiate de cele ale Orientului Perioada timpurie în dezvoltarea artei etrusce este caracterizată de influența principiilor artistice antice orientale: repetarea figurilor identice, simetria sau heraldică în compoziții și ornamentația destul de bogată Reliefuri ale unei plăci de piatră din secolul al VII-lea î Hr e din mormântul lui Tarquinius reflectă aceleași influențe ( , ill ): aici sunt sfinxuri, rațe care mărșăluiesc ordonat una după alta și creaturi fantastice care se luptă Centaurii pe plăcile de piatră etruscă au corpuri mari și capete mici, ca în reliefurile grecești antice, originare, în special, din Asia Mică În compozițiile etrusce se repetă netezimea lentă a mișcărilor personajelor, caracteristică reliefurilor grecești de est, Asia Mică sau asiriene din acea vreme Unele reliefuri etrusce sunt încă aproape de Villanovian; micimea formelor, fragmentarea detaliilor și multifigura au continuat să fie păstrate În ele a apărut și manierismul rafinat caracteristic stilului Villano-Vian Reliefurile acopereau arme, bijuterii, obiecte de cult și de uz casnic Scuturile de bronz aveau plăci ornamentale cu modele extrem de simple sub formă de dungi circulare concentrice și linii întrerupte radiale care le traversau, Vas din Vetulonia cu picioarele cret Bronz secolul al VII-lea î Hr e Decor cazan-lebădă Bronz secolul al VII-lea î Hr e înclinat mai întâi într-o parte, apoi în cealaltă (fig ) Marginile curbate ale unui pandantiv din bronz de la Castello sunt decorate cu câini atașați de ele, care lătrând la o fiară fantastică, capete de tauri și monștri ciudați, precum și o figură a unei creaturi umanoidă într-o coafură complexă ( , ill c) Contururile complexe flexibile sunt uneori dobândite de picioarele vaselor de bronz Liniile care aduc în minte imaginile stilului animal scitic sunt împletite între ele și este dificil să recunoaștem figura reprezentată în ele (fig ) Așa sunt decorațiunile candelabrelor etrusce din bronz cu statui umane ( , ill a), cădelnițe din bronz ( , ill b) sau cazane similare din bronz sirian - lebede cu grifoni fortificate de-a lungul marginilor cu guri rânjitoare (fig ) CERAMICĂ Dinamismul ritmului vieții în partea de mijloc a Peninsulei Apeniniene, care s-a reflectat în operele de artă în timpul formării orașelor etrusce, de la monumente arhitecturale la bijuterii, a găsit un ecou în aspectul vaselor ceramice din secolul al VII-lea î Hr e Abia mai târziu formele lor artistice se vor calma, relația părților va deveni mai armonioasă Complexitatea formelor și complexitatea compozițiilor, remarcate mai sus în produsele din oase sculptate etrusce, se găsesc și în ceramica secolului al VII-lea î Hr e , în vase ale așa-numitului impasto și bucchero, făcute din lut manual sau pe roată de olar și având suprafața roșie sau neagră lustruită prin lustruire Ceramica etruscă, mai mult decât orice alt produs artistic, s-a remarcat prin originalitate, inerente geniului creator al poporului Din atelierele de atunci au ieșit tot felul de feluri de mâncare, de cele mai multe ori bizare la înfățișare, cu mânere asemănate adesea cu o figură umană sau cu un fel de creatură Formele ulcioarelor sunt uneori neobișnuite, seamănă cu un animal sau o pasăre, o plantă sau un fruct Un mic balsamar etrusco-corint sub formă de maimuță a fost realizat cu foarte multă pricepere (fig ) Vasele de impasto, de culoare roșiatică sau închisă, datând din ceramica villanoviană, au fost create din lut slab elutriat, nu întotdeauna prin turnare manuală, dar și pe roată de olar Destul de multe erau comune în orașele etrusce de boluri de tip buccero din lut negru - un impasto îmbunătățit Unele dintre ele (buccero grele) au pereți groși, masivi, cu decorațiuni negre în relief care ies la suprafață Altele, bucchero lejer, sunt confectionate din acelasi material, dar cu pereti subtiri si de cele mai multe ori nu cu relief, ci modele zgariate Vase Buccero aparute in Etruria in a doua jumatate a secolului al VII-lea i Hr e , au fost utilizate în continuare pe scară largă, neschimbându-se prea mult în formele și principiile prelucrării materialelor Până la sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr e includ suporturi masive înalte pentru cazane cu o tavă sferică care necesita sprijin (Fig ) În colecția Ermitaj se află un astfel de monument - un cazan de impasto fațetat cu protome ieșite în lateral - boturi de leu cu gura căscată și gâtul alungit ieșind din el, așa cum vor apărea himere pe catedralele gotice două milenii mai târziu Se pare că au servit nu numai ca amulete ale conținutului vasului, ci și ca un fel de mânere pentru transportul unui cazan mare, aproape sferic Standul înalt nu este mai puțin complex în decizia sa Este format dintr-un suport superior în formă de bol, pe care Balsamar etrusco-corintic sub formă de maimuță Lut secolul al VII-lea î Hr e Cazan-lebădă pe un suport figurat Argilă, impasto Sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e se odihnește un cazan, iar cel de jos, asemănător cu acesta, dar răsturnat și având la suprafață patru cercuri, fiecare cu șase tăieturi radiale, făcând suportul ajurat și mai ușor Două îngroșări sferice din partea centrală a suportului seamănă și cu boluri așezate unul peste altul Maestrul le-a conectat cu emisferele superioare și inferioare cu sculpturi decorative, în relief, sub formă de animale stilizate, care puteau fi folosite și ca mânere pentru transportul unui suport cu ceaun Standul nu are doar decoratiuni in relief, ci si colorate Pe suprafața acesteia sunt desenate dungi ondulate, ușor îngropate, umplute cu vopsea maro Ele sunt percepute ca șiroaie de apă, care sunt depășite, luptă în sus, animale stilizate Este ușor de observat că atât în formele, cât și în decorul acestei structuri complexe, ideile reale ale maestrului despre lume, întruchipate artistic în imagini ceramice, și-au găsit expresie Vasele etrusce din acea vreme sunt nu numai complexe, dar adesea rafinate ca formă Așa este un ulcior cu gâtul înalt, care se termină în cap de cal, cu un mâner în formă de călăreț care ține corpul calului cu ambele mâini (fig ) Olarul care l-a realizat a văzut contururile ființelor vii sub forma unui ulcior obișnuit și a reușit să dea măreție și monumentalitate figurilor imaginate creativ Meșterul talentat a împodobit cu pricepere ulciorul, a împodobit capul calului cu o floare de crin luxoasă, care era adesea folosită la acea vreme pentru a reînvia obiectele de teracotă și bronz; a înfățișat buclele călărețului cu linii sinuoase, a acoperit părțile laterale ale gâtului vasului cu ornamente ondulate și a așezat rozete frumoase de-a lungul marginilor corpului lat Fantezia olarului a evocat și forme sofisticate în sicrie de lut de dimensiuni mici-piksid buccero ( , ill Is) Capac găsit în Vetulo Vas figurat din necropola Cerveteri Lut, bucchero secolul al VII-lea î Hr e nii pixida este înconjurată de douăzeci și șase de bile radiale, care se termină, care seamănă cu forme stilizate ale unei plante Pe suprafața capacului, o capră, o panteră și un leu sunt înfățișate în jos relief cu zgârieturi Un fenomen comun a fost introducerea figurilor de animale în formele ceramicii de la acea vreme Olarii le-au arătat de obicei ca fiind mobile, energice, parcă dăruind expresie de viață lutului, saturând imagini artistice cu intensitate dinamică Adesea, marginile bucceroului cu semințe de vârf, ca și marginile lebedelor, erau decorate cu capete de capră pe gâturile curbate și mobile; în plus, aceste sculpturi sunt pline fie de pace și grație, fie de anxietate și neliniște La acea vreme se foloseau adesea motive de ceramică antică grecească de stiluri geometrice și orientalizante: capacul unui ulcior buccero cu un singur mâner de la Orvieto este decorat cu un cal sculptat manual, asemănător cu cele găsite pe capacele pixidelor grecești antice Pe gâtul de lut al aceluiași vas se află o friză înfățișând animale care se succed la intervale regulate, evocând frizele pitorești ale ulcioarelor rodiene de stil orientalizant ( , ill a) Interpretarea animalelor pe vase din secolul al VII-lea î Hr e destul de diferit Uneori este o figură extrem de generalizată și geometrizată, maiestuoasă și calmă Uneori, maeștrii etrusci aduc aspectul animalelor, siluetele lor mobile și dinamice mai aproape de prototipurile reale În formele unor produse buccero din secolul al VII-lea î Hr e olarii au obţinut o mare expresivitate ( , ill c) Astfel, flutele verticale cu nervuri de pe corpul ulciorului găsit în Tsere subliniază armonia și frumusețea volumului acestuia Gâtul și mânerul acestui vas, simple ca contur, sunt însuflețite cu modele de palmete, contururile unor animale fantastice Multe cupe buccero au imagini grafice ( , ill c): fundul paharului din Vetulonia este decorat cu figura unui sfinx, pe piciorul conic este zgâriată o inscripție etruscă Înălțimea și forma mânerului plat fac să ne gândim la o posibilă repetare a unui fel de obiect de bronz în acest vas de lut Totul în astfel de lucrări ceramice este deosebit și tipic doar pentru imaginile artistice din vestul Mediteranei Legăturile strânse ale olarilor cu maeștrii greci, cunoașterea lor cu ceramica elenă a stilului geometric al secolului al VIII-lea î Hr e şi monumente de stil orientalizant al secolului al VII-lea î Hr e sunt fără îndoială Compoziția simetrică de pe suprafața unuia dintre craterele etrusce - un bărbat care ține doi cai de căpăstrui care stau de o parte și de alta a lui - repetă aproape exact pictura vasului Argive-Sicyon ( , ill e) Urnele de înmormântare de lut pentru cenușă după incinerare au fost uneori făcute cu grijă deosebită Una dintre aceste urne, găsită lângă Caere, este făcută din impasto roșu și se remarcă prin lut bine pregătit, o culoare frumoasă a unei suprafețe netedă, lustruită Pe suportul său din faianță roșie, în formă de vas, este imprimat un ornament de-a lungul marginii (fig ) Forma urnei, care se îngustează în partea de sus și de jos, dar se lărgește la mijloc, evocă vase villanoviene biconice Cu toate acestea, există o modificare a formei în funcție de noile gusturi și vederi artistice și un decor bogat În partea inferioară este un ornament liniar nervurat, la nivelul mânerelor orizontale de pe corp există un model sub formă de două linii de înfăşurare, un fel de răchită, pe suprafaţa exterioară a mânerelor sunt cercuri Partea superioară a urnei este decorată cu impresii monotone în lut umed, așezate în rame dreptunghiulare, eventual cai; repetarea lor dimensională seamănă cu reliefurile de pe frizele vaselor antice grecești din secolul al VII-lea î Hr e Deasupra este o friză de rozete circulare repetate, iar un model asemănător unei ghirlande se întinde pe umerii urnei Pe marginile standului sunt imprimate în lut animalele care mărșăluiesc una după alta: vulturi, un mistreț, o căprioară, o capră În atelierele de la sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e au fost executate şi vase bucchero figurate O sticlă mică făcută sub formă de cocoș are un capac - un cioc și un pieptene (fig ) Este posibil ca această sticlă figurată pentru ulei parfumat sau ulcior pentru copii să fi fost nu numai plasată, ci și purtată, deoarece există un orificiu pentru o curea în partea superioară Alfabetul etrusc zgâriat pe suprafața sa a servit ca un fel de ajutor didactic Urnă funerară de la Cerveteri cu reliefuri Argilă, impasto roșu secolul al VII-lea î Hr e a, b Vas figurat sub formă de cocoș cu alfabet zgâriat Argilă, carte-kero secolul al VII-lea î Hr e Ceramica - impasto negru și roșu, bucchero grea și ușoară - mărturisește mai bine decât orice altă formă de artă asupra posibilităților creative bogate ale olarilor etrusci BIJUTERII În secolul al VII-lea î Hr e în orașele etrusce, producția de bijuterii din aur era răspândită Inele, brățări, ace, broșe, pandantive, realizate cu mult gust și un sentiment de armonie, au fost decorate cu diverse compoziții ornamentale și figurate Înmormântările etrusce sunt deosebit de bogate în bijuterii din aur skov langa Cerveteri si Prenesta (Palestrina) Mormintele lui Regolini - Galassi și Bernardini au oferit material valoros nu numai pentru istorici, ci și pentru istoricii de artă O placă de aur de la mormântul lui Bernardini din Prenest este decorată cu animale adevărate și monștri fantastici - lei, sirene, himere Executând detaliile figurilor lor mici, bijutierul a folosit o tehnică complexă a micilor picături de aur - granulație, care abia începea să apară în toreutica vremii Pe o suprafață de x cm, un aurar priceput a așezat o sută treizeci de figuri, folosind înalt relief în înfățișarea animalelor: acestea aruncau umbre adânci, iar aceasta conferă foii de aur aspectul unui decor greu (fig ) Tehnici în toreutica etruscă din secolul al VII-lea î Hr e diferit Uneori se creează efecte de clarobscur complexe și se mărește impresia de masivitate a obiectului, uneori se folosește granulația pentru aplicarea ușor proeminentă deasupra pe o foaie plată Fibula din mormânt, Ber- Două brățări de la Tarqui-nardini Detaliu Aur fara aur secolul al VII-lea î Hr e secolul al VII-lea î Hr e suprafața tiparelor sau a scenelor de poveste Dacă placa de aur de la Prenesta servește ca exemplu al primului principiu plastic tridimensional al decorarii obiectelor din aur, atunci două brățări de la Tarquinia sunt un exemplu al celui de-al doilea, planar-grafic Aceste brățări sunt realizate sub forma a trei fâșii de aur legate între ele - late în mijloc și înguste la margini - bogat decorate cu granulație (fig ) Cea mai mare parte a suprafeței este ocupată de ornamente: meandre, răchită, modele în zig-zag Între ele, totuși, sunt zone în care scenele complotului sunt așezate cu cele mai mici bile de aur: într-una - războinici de luptă, în cealaltă - un călăreț Pe suprafața brățărilor există figurine masculine pereche așezate lângă rozetele rotunde Călărețul, caii, trunchiurile copacilor, înfățișate unul lângă altul, sunt realizate într-un stil care amintește de desenele de pe vaze geometrice grecești antice Brățara din mormântul lui Regolini - Galassi, care este un inel larg purtat la încheietură, este realizată folosind tehnica ștampilării și granulării (fig , sus) Marginile brățării sunt acoperite cu modele în zig-zag și meandre Partea centrală a inelului este împărțită în semne dreptunghiulare prin modele de meandre, iar în fiecare semn distinctiv sunt imprimate cu o ștampilă trei figuri feminine cu evantai în mână Scenele laterale (un bărbat care măcelează un leu) sunt mai complexe și mai expresive, punând în evidență cu emoționalitatea calmă solemnitatea semnelor distinctive cu trei imagini feminine Figurile imprimate cu ștampilă au un relief destul de înalt și formează o suprafață pitorească de lumină și umbră Detaliile realizate folosind tehnica granulării, dimpotrivă, adaugă eleganță imaginilor Decoratiile bratarii de aur de la Vetulonia au un alt caracter Ca și în produsele din Tarquinia, un inel larg deschis este format din trei benzi ajurate de aur, dintre care cea din mijloc este mai lungă decât laterala Bratari etrusce Cel de jos este din Vetulonia Zolo-Super din figurile Cerveteris Ambele sunt din secolul al VII-lea î Hr e lor imagini Aur Fibulă cu scut figurat/decorată cu lei Aur secolul al VII-lea î Hr h Două fibule de la Vetulonia Superior - cu granulație Aur Cel de jos este din mormântul lui Littor Aur Ambele sunt din secolul al VII-lea î Hr h ieșire (fig , jos) Modelul firelor de aur realizat prin tehnica filigranului este extrem de simplu: linia este prezentată ca flexibilă, șerpuitoare, parcă rulează fie rapid, fie încet de-a lungul dungilor care alcătuiesc suprafața brățării Nu există o complexitate a jocului de clarobscur al brățării din mormântul Regolini-Galassi Totul este iluminat uniform și doar ritmul subtil resimțit al curbelor liniei mobile și dinamice creează un efect extrem de artistic al acestui monument etrusc În secolul al VII-lea î Hr e se răspândesc broșe de aur, dintre care mostre se găsesc în Central și Se- a, Fibule din Vulci și Marsiliana Aurul secolului al VII-lea î Hr e Pandantiv la gât cu medalioane de chihlimbar Aur, chihlimbar secolul al VII-lea î Hr e loial Etruriei Una, din mormântul lui Regolini-Galassi, are un scut în formă de oval aplatizat, încadrat de două rânduri de brâuri cu model ornamental, închizând câmpul cu cinci lei (fig ) Partea inferioară a clemei fibulei este mai mică și acoperită cu figurine de păsări Eleganța mișcărilor leilor, greutatea coamelor lor luxoase - totul trădează mâna unui mare artist Execuția tehnică a fibulei mărturisește dezvoltarea înaltă în secolul al VII-lea î Hr e toreutica, ai cărei maeștri gravitau spre compoziții cu mai multe figuri și umplerea suprafeței cu scene complexe, în mare parte zoomorfe Pe o fibulă din Vetulonia, farfuria este decorată cu sfincși în marș, ale căror figuri sunt realizate în tehnica granulării cu bile de aur pe o suprafață plană a bazei (fig , sus) Compoziția este dominată de sistemul grafic al imaginii: siluetele flexibile ale sfinxilor sunt frumos conturate, aripile care se zvârcesc la spate sunt arătate prin linii netede Rafinamentul liniilor este, de asemenea, caracteristic modelelor ornamentale de pe partea curbată voluminoasă și densă a fibulei Într-o fibule de aur din mormântul lui Littor, tot în Vethulonia, există o abordare diferită a descrierii aceluiași motiv (fig , jos) Figurile de sfincși care merg pe o placă plată alungită sunt imprimate cu o ștampilă și ies mai clar decât cele realizate prin tehnica granulării Există mai puțină claritate grafică a liniilor de contur în compoziție, mai mult calcul pentru efectul pitoresc-chiaroscuro Acest lucru distinge și partea convexă a fibulei: ornamentul său este voluminos, conceput pentru jocul de lumini și umbre Diferențele dintre acești doi ace de lux de la atelierele unei regiuni din Vetulonia sunt caracteristice și altor două broșe - de la Vulci și Marsiliana, care au curele lungi cu imagini de animale și păsări fixate pe ele, defilând măsurat una după alta (fig ) Un motiv obișnuit în pictura de vază grecească antică din secolul al VII-lea î Hr e , s-a reflectat și în decorațiunile fibulelor etrusce Pe un ac de la Vulci sunt plasate imagini cu nouă lei, iar pe o îndoire masivă a cârligului - lei și sfincși Animalele care se lipesc literalmente în jurul scândurii îi conferă o formă agitată, în mișcare Figurinele sunt, de asemenea, lipite pe șipca lungă a fibulei de la Marsiliana, doar că nu leii, ci păsările Înclinând mai degrabă către o manieră planar-grafică decât către una picturală tridimensională, maestrul a arătat că suprafața acestei fibule este mai calmă, deși partea curbată și convexă a bolțului de aur este masivă, cu păsări și bile proeminente deasupra tijă Atât în produsele din Vulci și Marsiliana, cât și în altele, tehnica granulării este utilizată pe scară largă, ceea ce a făcut posibilă realizarea unui contrast eficient între suprafața netedă a fundalului și figurile aspre ale oamenilor și animalelor umplute cu mici picături de aur Negustorii etrusci din acea vreme combinau rareori aurul cu alte materiale Într-unul dintre mormintele lui Caere s-a găsit un pandantiv de gât de aur cu trei medalioane rotunde destul de mari de chihlimbar într-un cadru de aur prins de el cu inele, de - cm în diametru (fig ) Pandantive mici biconice alungite se extind din partea inferioară a cadrului, la capetele cărora sunt atașate pandantive și mai mici, de formă conică, cu patru capete de leu Formele toreuticii etrusce sunt rafinate și deosebite; lucrările ei diferă de obiectele de aur din regiunile de est ale Mediteranei, în special de cele găsite în înmormântările sciților În arta etruscă din secolul al VII-lea î Hr e policromia nu a jucat rolul care i-a fost atribuit atunci în pictura în vază a grecilor Nefolosit încă pe scară largă în criptele Etruriei și în pictură Chiar și în ceramică, s-a preferat fie imaginile în relief care acoperă suprafața vaselor, fie modelelor grafice umplute cu linii zgâriate Acest lucru a reflectat, probabil, trăsăturile speciale inerente doar gustului estetic etrusc, care a fost protejat cu grijă de influențele străine, dar mai târziu a cedat acestora ARTA SECOLULUI VI î Hr În secolul VI î Hr e Orașele etrusce au atins punctul culminant al dezvoltării lor atât din punct de vedere socio-economic, cât și cultural și artistic Sub regele roman Tarquinius cel Antic, etruscii au fost foarte activi chiar și la Roma Apoi s-au început lucrările de îmbunătățire a orașului, drenarea zonelor mlăștinoase cu ajutorul șanțurilor de drenaj - puțuri În timpul domniei lui Priscus, s-a construit un sistem puternic - Cloaca Maxima - deturnând apa din zonele joase ale Forumului Roman către Tibru Activitățile domnitorului la Roma în primele decenii ale secolului VI î Hr e Regele Servius Tullius, care purta numele etrusc Mastarna, poate da o idee despre problemele cu care se confruntau locuitorii orașelor din acea perioadă Acesta a fost timpul când Roma a fost fortificată pentru siguranță; Servius Tullius a stabilit, conform tradiției istorice, o calificare de proprietate, a distribuit drepturile politice și a introdus îndatoririle militare Alte evenimente romane - răsturnarea și uciderea lui Servius Tullius, urcarea lui Tarquinius cel Mândru, stăpânirea lui tiranică și apoi exilul - sunt în mod evident similare, diferă în detalii, cu natura luptei care a avut loc în orașele etrusce aflate în război, care au fost adesea scena unor aprige lupte civile Până în secolul VI î Hr e se referă la agravarea dezacordurilor dintre etrusci și coloniile grecești din sudul Italiei cu care se menţineau anterior nu doar contacte economice - în comerţ, schimbul de materii prime - ci şi contacte culturale Etruscii erau asociați cu sanctuare grecești proeminente: oracolul lui Apollo la Delphi avea vistieria orașului Caere Cu toate acestea, între eleni și etrusci au apărut conflicte serioase Unul dintre punctele controversate ale acelui timp a fost dreptul de a deține Corsica Insula a fost necesară grecilor focici, fiind în drum spre colonia lor Massilia, dar a fost de asemenea de interes pentru cartaginezi și etrusci Principalii concurenți pentru insulă au fost în același timp cele trei mari puteri politice și militare ale secolului al VI-lea î Hr e în această regiune din vestul Mediteranei În î Hr e a avut loc o bătălie descrisă de Herodot al flotei grecești cu cartaginezii și etruscii Insula a fost în cele din urmă preluată de etrusci; învingătorii în luptă, dar grecii fără sânge nu s-au putut ține de ea ARHITECTURĂ În secolul VI î Hr e Planificarea urbană etruscă a ajuns la perfecțiune Dezvoltarea lor economică a făcut posibilă construirea fermă și frumos și mai devreme, dar abia în secolul al VI-lea î Hr e , poate la începuturile sale, arhitecții etrusci au trecut de la cărămidă brută la piatră Au început să acorde o importanță mai mare planificării orașelor, mai des au ridicat fortificații, au construit drumuri și poduri De-a lungul țărmului Mării Tireniene, în Populonia, Vetulonia, Koza, Pyrga și alte orașe mari, au fost create facilități portuare, digurile, terasamente Lângă gura de vărsare a râului Pino din Populonia, se afla un port etrusc, care avea un dig puternic care proteja portul Au început să fie construite temple de piatră Majoritatea clădirilor etrusce din secolul VI î Hr e neconservat Unele au fost distruse în anii luptei împotriva romanilor, altele au fost reconstruite sau înlocuite cu altele noi; deși multe sferturi din orașele etrusce se află acum sub straturi groase de straturi târzii, uneori este posibil să aflăm structura lor În cele mai multe cazuri, a fost dictată de trăsăturile reliefului, dar în unele orașe de câmpie, precum Vetulonia, direcția străzilor nu a fost întotdeauna supusă unui sistem strict O rețea clară de sferturi, corespunzătoare vechiului hipodamian grecesc, a fost găsită în orașul Spina, situat pe o zonă plană Majoritatea orașelor etrusce, care ocupau dealuri înalte cu pante abrupte, s-au orientat către amenajarea unui caracter terasat, când străzile care se ridicau la deal erau asemănate cu scări Un exemplu de planificare urbană etruscă timpurie este amenajarea descoperită de arheologii din Marzabotto, situată în apropiere de Bologna modernă, în antichitate era probabil numită Misa (ill ) Orașul ocupa o terasă destul de blândă pe malul drept al râului Reno Pe malul opus, mai înalt, s-au ridicat versanții dealului În spatele terasei era o urcare abruptă în sus, astfel încât orașul era, parcă, ascuns într-o scobitură adâncă și largă, făcută de curentul rapid al unui râu îngust, învolburat O parte din terasa pe care se aflau casele a fost erodata de-a lungul anilor de catre Reno, iar multe zone ale orasului antic au disparut Dispunerea cartierelor datând de la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e , este o grilă clară de străzi care se intersectează în unghi drept, orientate spre punctele cardinale Lățimea străzilor principale din Marzabotto a ajuns la m, alte străzi și benzi erau mai înguste În timpul săpăturilor din oraș, arheologii au găsit sisteme ramificate de scurgeri și șanțuri de canalizare ascunse sub plăcile de piatră ale trotuarelor și trotuarelor, dovezi - despre dezvoltarea înaltă a ingineriei urbane de acolo De remarcat că planificarea regulată a lui Marzabotto a fost precedată de o altă, mai liberă și puțin asemănătoare cu hipodamus Acropola din Marzabotto era situată pe o cotă mică, comparativ cu nivelul zonelor rezidențiale, în partea de nord-vest a orașului Necropolele erau amplasate în două zone - la nord de clădiri de locuit și la sud-est de oraș, pe malul râului ( , p ) Arheologii au înregistrat porți pe latura de nord și la est, lângă necropolele supraviețuitoare Evident, însă, erau mai multe porți Restul fie nu au fost încă găsite, fie au fost distruse de inundațiile râului, împreună cu alte părți ale orașului antic Conform regulilor urbanismului etrusc, descrise de Vitruvius, ar fi trebuit să existe trei porți Orașe etrusce din secolul al VI-lea î Hr e , evident că încă nu se confrunta cu o amenințare prea serioasă din partea cartaginezilor și romanilor, avea încă fortificații destul de puternice Locuitorii așezărilor de pe litoralul Mării Tireniene sau din apropierea litoralului, care au fost atacate dinspre mare, erau preocupați în special de apărare Grecii și cartaginezii au amenințat adesea securitatea etruscilor de pe insula Elba cu zăcămintele sale bogate de minereu În Populonia, zona înălțată a acropolei era înconjurată de ziduri, dintre care se află o secțiune bine conservată de pietre uriașe, grosolan cioplite, lângă golful Vuia ( , p ) Portul Vetulonia avea și fortificații puternice Blocuri mari din pereții săi sunt sculptate neglijent și reprezintă pătrate masive ( , pp - ) O dispunere clară a străzilor, ridicarea zidurilor de apărare, construcția de tot felul de structuri necesare au necesitat cunoștințe practice mari de altă natură - matematică, inginerie hidraulică, astronomică Scrieri teoretice ale savanților etrusci înaintea noastră Planul orașului antic Marzabotto timpul nu a ajuns, dar monumentele conving de înaltele abilități inginerești ale acestui popor Arta de construcție a etruscilor este evidențiată de drumurile pe care le-au construit, ale căror ruine s-au păstrat în Peninsula Apeninilor Drumurile legau multe orașe La construirea lor, s-a folosit adesea roca stâncoasă naturală, care nu era adâncă de suprafața solului; în ea a fost tăiată o aparență de drum, ceea ce, fără îndoială, a contribuit la putere, eliberat de nevoia de reparații frecvente Unul dintre aceste drumuri, păstrat la Pod-jo-Buko, ducea din oraș spre vest prin necropola din apropiere ( , p ) Un altul a fost descoperit lângă San Javanale ( , p ) In met pe pu Acești constructori au tăiat crăpături adânci, asemănătoare unui tunel, în stâncile înalte, acoperite în părțile superioare de vegetație luxuriantă ca un acoperiș Astfel de drumuri se găsesc în Pitigliano ( , p ) și în Sovana Pe marginile drumului adâncit cu - m în stânca din Sovan (ill ), au fost descoperite morminte, precum și inscripții etrusce În antichitate, rețeaua de drumuri acoperea nu numai teritoriul Toscanei moderne, ci se întindea și la nord de Arno și la sud de Tibru În apropierea drumurilor săpate în stânci s-au creat șanțuri pentru scurgerea apei din porțiunile de drum; patul drumului era uneori așezat cu pietre mari plate, ca lângă porțile din Perugia Construcția drumurilor a făcut necesară aruncarea de poduri puternice peste numeroase râuri; unii dintre ei au supraviețuit și sunt acum obișnuiți să călătorească peste râuri și râpe adânci La crearea podurilor, etruscii au folosit pe scară largă structuri arcuite cu o cheie de boltă care ține ferm sistemul de quadras din care a fost format arcul Adesea, la transferul unui pod de la un mal pe altul, a fost folosită o stâncă a unui mal înalt, care a servit drept suport pentru o parte a podului arcuit O rețea complexă de drumuri și poduri acoperea zona adiacentă centrului meșteșugurilor metalurgice – orașul Populonia, care avea legături economice strânse cu alte zone ( , p ) Etruscii în activitățile lor țineau întotdeauna cont de condițiile zonei și evitau, atunci când era posibil, lucrările inutile și consumatoare de timp În apropierea orașului Veii, constructorii au folosit o peșteră naturală din apropierea albiei râului, i-au lungit și schimbat forma și au direcționat curentul în tunelul de m lungime rezultat, așa-numitul „Ponte Sodo”, a cărui parte superioară s-a transformat în un fel de pod (fig ) După ce l-au creat, etruscii nu numai că au îndreptat albia puternic curbată, dar au și redus pericolul încălzirea orașului în timpul inundațiilor Pe tavanul tunelului s-au păstrat urme de găuri de prelucrare și ventilație Acest tunel nu este singurul de acest fel Arhitectura rezidențială a etruscilor a supraviețuit mai rău decât zidurile cetății, drumurile, podurile Rămășițele sale au fost găsite în timpul săpăturilor de la Marzabotto și Aquarossa ( , pp - ) În Marzabotto, au fost găsite fundațiile unor case făcute din pietricele gri destul de mari, care au fost spălate de râul Reno Ei convin că în secolele VI-V î Hr e erau sferturi mari de X m Cu toate acestea, pereții de cărămidă de noroi nu au ajuns la noi În unele zone ale orașului, unde nu s-au găsit urme de clădire, este posibil să fi avut loc unele evenimente publice Dintre clădirile rezidențiale, este interesantă Casa Olarului; o parte a pavajului de lângă el era cărămidă, ceea ce este o raritate pentru Marzabotto Au fost descoperite și casele meșterilor care se ocupau cu produse metalice, deși în apropierea orașului nu există zăcăminte de fier și cupru Apariția caselor etrusce cu un fronton și acoperiș cu patru pante este parțial repetată de urne funerare de la Cerveteri, Poggio Gaela, Chiusi, Perugia Urnă de teracotă care imită o clădire de locuit din Cerveteri, secolul al VI-lea î Hr e Este o cutie dreptunghiulară pe patru picioare joase, acoperită cu un acoperiș în două frontoane cu căpriori proeminente îndoite la margini Pe părțile laterale ale acoperișului erau figurate antefixe înfățișând capete de animale, asemănătoare cu cele găsite în timpul săpăturilor din casele arhaice din Aquarossa Urna de la Poggio Gaela este asemănată cu o casă de locuit pe un podium cu profil înalt, care avea un acoperiș în cochilii și intrări din patru laturi Cu toate acestea, majoritatea urnelor funerare, precum cele de teracotă de la Chiusi din secolul al V-lea î Hr e , și marmură din Perugia secolul II î Hr e , reproduce locuințe cu acoperiș în două frontoane, decorate Tunel „Ponte Sodo” lângă Vei secolul al VI-lea î Hr e Reconstituirea templului etrusc după Vitruvius pilaştri la colţuri şi având uşi dreptunghiulare sau arcuite Pereții acestor urne sunt arătați împărțiți în dreptunghiuri mici, parcă făcuți din cărămizi sau pătrate Este posibil ca interioarele caselor să fi fost repetate în aspectul interior al mormintelor Desigur, interioarele clădirilor rezidențiale, precum și criptele, au fost diverse Clădirile religioase s-au păstrat ceva mai bine decât cele de locuit; au fost construite mai atent, din materiale mai rezistente În plus, frumoasele clădiri religioase au fost uneori folosite de generațiile ulterioare Despre arhitectura templului etrusc, cunoscută mult mai rău decât cea elenă, se poate face o idee din afirmațiile autorilor antici, în Drum etrusc în S oval secolul al VI-lea î Hr e trăsături ale lui Vitruviu, după unele urne funerare de teracotă reproducând forma templelor, asemănătoare urnei de la Satricum, după ruinele rare ale templelor etrusce, precum și decorațiunile lor din teracotă care au ajuns până la noi în Nemi, Faleria Veteres și alte orase Până în secolul al VII-lea î Hr e s-au format două tipuri de temple – cu o cella și trei (fig ) Clădirile templului etruscilor sunt parțial conservate în Marzabotto Trei temple de la marginea orașului erau orientate cu intrări spre sud și erau amplasate una lângă alta, aproape pe aceeași linie Arhitecții lor au aderat la sistemul de planificare a clădirilor comun printre grecii arhaici din Paestum, Selinunte și sanctuarele din Peninsula Balcanică Fundații de perete drum spre Drum spre \ 'Volchiv/ Nepet drum în Cere VN mormânt Uton A supravieţuitor Cetate drum către Napenu VN Orașul etrusc Perimetrul posibil al zidurilor orașului Limite posibile Oraș roman RH- Necropola Villanovian RFI- Villanovian , așezări Planul orașului antic Wayne și al împrejurimilor sale poarta de est Ponte Sodo Mormântul Nampan templele sunt construite din pietricele mari, asemănătoare cu pietricele aspre, pietre rotunjite din pietricele de râu Podiumul lor destul de înalt de travertin este tipic clădirilor etrusce Romanii vor prefera mai târziu podiumul etrusc înalt stilobatului grecesc inferior Templele lui Marzabotto au alte diferențe față de cele grecești Scările care duc la intrare nu sunt amplasate de-a lungul întregului perimetru, ca în clădirile elene, ci doar de pe fațadă Sunt mai multe trepte în scări abrupte decât în cele grecești, unde de obicei erau trei Porticurile de intrare sunt mai adânci și mai largi Orientarea templului spre sud a fost cauzată, poate, de relief, care a obligat fațadele clădirilor să se întoarcă spre râu ki, corelându-le, ca întregul sistem de străzi ale orașului, cu o mică pantă a terasei Arheologii au descoperit temple ruinate din secolul al VI-lea î Hr e în regiunile sudice ale Etruriei - în orașele Veii, Pirgi, Faleria Veteres, Poggio Buco, Vulci Blocurile de tuf și cărămizile templului de la Poggio Buco sugerează materialele folosite, în timp ce stilul decorațiunilor de teracotă găsite în apropiere datează templul la începutul secolului al VI-lea î Hr e Reliefurile joase de pe plăci de teracotă sunt apropiate ca caracter de compozițiile artei orientalizante ( , p ; , ill , ) În amplasarea celor două temple ale orașului Pirgi, este ușor de observat și aderarea la principiile planificării arhaice grecești Templul, numit provizoriu cu litera B și datând din secolul al VI-lea î Hr e , iar un altul, marcat cu litera A, construit în secolul al V-lea î Hr e , stau, ca la Marzabotto, unul lângă altul, ca templele grecești de la Paestum și Selinunte Mai târziu, romanii vor avea și temple la forul republican Golithorium și complexul Largo Argentina Templul B nu este tipic arhitecturii etrusce și amintește mai mult de clădirile grecești – cella este înconjurată pe toate părțile de coloane ( , p ) Rămășițele templului din prima jumătate a secolului VI î Hr e sapat in cetatea orasului Veii (ill ) O clădire cu o singură celulă cu o premisă principală patruunghiulară, orientată de la nord-est la sud-vest, templul a fost decorat cu plăci de teracotă Templul Minervei din Vei, numit anterior în mod eronat Templul lui Apollo, este o construcție a unui timp ceva mai târziu, sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e ( , p - ) Statui de teracotă ale maestrului Bulka au fost găsite lângă el Amplasat în Sanctuarul Portonaccio, nu departe de zidurile orașului Veii, acest templu tipic etrusc cu trei celule, orientat spre sud-est, este similar cu cele descrise spune Vitruvius ( , p ) În apropiere se afla un bazin mare, iar la treizeci de metri de intrare – un altar construit din blocuri mari de tuf de formă cubică Deși orașele etrusce, unite în uniuni, erau de fapt entități independente, în religie și cultură erau un întreg, iar arhitectura religioasă a diferitelor regiuni și orașe diferă puțin În Faleria Veteres, centrul teritoriului Faliscan, a fost descoperit în timpul săpăturilor un templu din secolul al VI-lea î Hr e , numit „Sassi Caduti” Din el au supraviețuit decorațiuni de teracotă extrem de artistice din acea vreme, dar planul arhitectural al clădirii este greu de restaurat, deoarece clădirea este grav distrusă ( , pp - ) Poate unul din clădirile religioase teritoriale cele mai sudice ale etruscilor din secolul al VI-lea î Hr e - templu din Pompei În timpul săpăturilor sale sub templul lui Apollo, au fost găsite fragmente de vase buccero inscripționate Această descoperire convinge încă o dată de puterea Etruriei, care se întindea mult până la sudul Peninsulei Apenini ( , ill ) Studiul vestigiilor arhitecturale sugerează că templele etrusce din secolul VI î Hr e , diferindu-se prin detalii, erau cladiri dreptunghiulare de tip pseudoperipter, pe socluri inalte - podiumuri, cu coloane de ordin toscan, care aveau baze profilate Dispunerea liberă a coloanelor a oferit o senzație de lățime și spațialitate a porticurilor S-a format un acoperiș în două versale grinzi și plăci de teracotă: cele inferioare sunt sărate, iar cele superioare sunt șuble; cele mai exterioare dintre ele - cu vedere la părțile longitudinale ale templelor, erau decorate cu antefixe figurate sub forma diferitelor creaturi fantastice care jucau rolul apotropaeus - amulete ale templului de la forțele malefice În înfățișarea templului etrusc, simplitatea lapidară a planurilor largi ale pereților laterali și posterior, care nu aveau decorațiuni și ferestre, a fost combinată cu ajură complexă de reliefuri rafinate din teracotă care acopereau grinzile podelei ca dantelă Culorarea decorului de teracotă a făcut ca astfel de clădiri să fie elegante, le-a distins de masa clădirilor rezidențiale monotone Templele etrusce de obicei nu aveau coloane pe laterale și pe spate Au intrat doar din față, partea din spate era surdă Prin urmare, principala lor caracteristică este o fațadă subliniată Este de remarcat faptul că în construcțiile grecilor italieni de sud, toată atenția a fost acordată „faței” templului și, de regulă, nu existau uși pe partea din spate, ca în altarele metropolei grecești Se poate presupune că clădirile grecilor sud-italieni, precum și clădirile etruscilor, au influențat arhitecții romani care au aderat la aceleași principii în practica lor de construcție și, la rândul lor, au contribuit la formarea compozițiilor de fațadă în arhitectura Evului Mediu Mai bine decât alte clădiri din secolul VI î Hr e ascunse în pământ și construite mai puternic decât alte clădiri, s-au păstrat criptele etruscilor Arhitectura mormintelor și bogăția formelor lor artistice sunt dovada măreței arte a acestui popor In apropierea marilor orase - Tarquinia, Cerveteri, Populonia, Chiusi - au fost gasite mai multe cimitire (fig ) Particularitatea înmormântărilor este adesea determinată de natura zonei Așadar, în necropola de la Monterozzi, lângă Tarkvinii, și acum, ca în antichitate, pe un platou înălțat sunt vizibile movile joase acoperite cu iarbă, în Vedere a mormintelor din stâncă de lângă Lacul Vico care adăposteau mormintele (ill ) În necropola Vulci, dimpotrivă, este izbitoare abandonul romantic al criptelor de pe versanții înalți ai malului râului acoperit de arbuști denși În unele zone, precum lângă Volterra sau Vetulonia, au fost construite morminte de-a lungul drumului Lângă Chiusi, mormintele erau ascunse de dealuri înalte În cea mai grandioasă necropolă etruscă a Banditaccia, lângă Cerveteri, o vale largă este presărată dens de morminte, curgând lin spre mare și despărțită de oraș printr-o râpă adâncă Lângă lacul Vico s-au găsit multe morminte ale unei necropole stâncoase (fig ); intrările lor sunt decorate artistic și ies în afară pe versanții stâncilor, pe jumătate ascunse de vegetația verde luxuriantă ( , pp - ) În Marzabotto, structurile funerare sunt cutii de piatră care stau la suprafață - sarcofage realizate din plăci de travertin, acoperite cu aceleași plăci, uneori sub formă de acoperiș în două frontoane, cu cippas masive sub formă de bile sau coloane joase deasupra Uneori, capacele cutiilor de piatră, nu numai în Marzabotto, ci și în alte necropole etrusce, erau decorate cu imagini figurative ale leilor sau capete de războinici în coifuri Trebuie remarcat acel single Mormântul „Spiralei de păr de aur” lângă Populonia, secolul al VI-lea î Hr - Necropola Banditaccia din Cerveteri Vedere a intrării în acel catâr de la stele de mormânt, în timp ce în necropolele etruscilor care locuiau în apropiere, lângă Bologna modernă, stelele cu reliefuri erau foarte frecvente Activitățile arhitecților etrusci din secolul VI î Hr e , precum și opera sculptorilor din acea epocă, sunt inerente multe metode locale, specifice Maeștrii diferitelor zone, de altfel, orașele Etruriei, și-au dezvoltat treptat metode proprii, speciale, de construcție a structurilor funerare, determinate nu numai de calitățile materialului disponibil în apropiere, ci și de gusturile artistice și standardele estetice ale orașului Clienți Într-adevăr, deja în secolul al VII-lea î Hr e în arhitectura criptelor etrusce s-a remarcat o varietate excepțională de forme: mici morminte din stâncă Paturile de urne de la Chiusi sunt spre deosebire de mormintele stâncoase, asemănătoare unei colibe, de la Cerveteri sau de camerele rotunde, false boltite ale mormintelor de lângă Florența, care, la rândul lor, sunt diferite de criptele pătrate din Vetulonia și Populonia La începutul secolului VI î Hr e vechile tradiţii s-au păstrat încă Mormântul „Spiralei de păr de aur” de lângă Populonia are multe în comun cu arhitectura criptelor din secolul al VII-lea î Hr e : un dromos lung, o cameră pătrată acoperită cu o falsă boltă, aşezarea mormântului într-o movilă tumulară (ill ) Dar au fost determinate și unele schimbări în natura arhitecturii funerare și a decorului acesteia Câteva morminte erau uneori plasate într-o movilă mare Deci, în cele deja menționate în legătură cu mormântul din secolul al VII-lea î Hr aflat acolo e tumul în Castellina in Chianti, au fost introduse încă trei cripte ( , p , ; , p ) Principala inovație a secolului VI î Hr e despre decor Dacă mormintele necropolei Banditaccia din secolul al VII-lea î Hr e diferă de mormintele din Tarquinia în primul rând prin arhitectură și sculptură, dar nu prin design pitoresc, apoi în secolul VI î Hr e în mormintele lui Cerveteri au apărut un număr semnificativ de decorațiuni pictate în relief Exista de o lungă perioadă, până la declinul culturii etrusce, necropola Banditaccia din Cerveteri (Fig ) este excepțională prin varietatea formelor arhitecturale de interioare Este vorba în principal de cripte sculptate în întregime în rocă naturală de tuf, ascunse sub movile-tumu-lus, acoperite cu iarbă deasupra (fig ) Treptele sculptate în tuf duc la mormintele situate adânc dedesubt Criptele reprezintă adesea complexe complexe de trei sau patru camere conectate prin deschideri de uși și ferestre În camere care imitau interioarele clădirilor rezidențiale, Mormântul Regolini Mormântul Cinci Scaune^ Mormântul lui Alnov Mormântul lui Tarnvinius Mormântul sarcofagelor Mormântul lui Triclinius Planul zonei arheologice Cerveteri Planul necropolei Banditaccia Monte Abatone V aMormântul pilastrarilor \Nurgan cu © mormântul corăbiilor Nurgan cu mormântul animalelor colorate „*”-*-^ Mormântul Măslinului Planul orașului antic Cerveteri și al necropolei Banditaccha Necropolă Scuturi și scaune Mormântul Capitalelor Mormântul în relief Mormântul Casettei Kurgan cu d lenjerie necioplită în stâncă de tuf pe pereți, stâlpi de susținere destul de puternici, asemănătoare coloanelor cu capiteluri, imagini pictate în relief de pereți cu scuturi, arme, detalii arhitecturale, mai rar scene mitologice Originalitatea necropolei Banditaccia constă în faptul că nu numai volumul interiorului, ci și toate detaliile sale, ieșind din planurile pereților, tavanului și podelei, au fost sculptate în stâncă Astfel, în special, în mormântul Scuturilor și Fotoliilor, scuturile de pe pereți și fotoliile de pe podea au fost lăsate în aceeași piatră concomitent cu crearea criptei și formau un întreg cu pereții și podeaua, deși păreau să fi pus sau atârnat (fig ) Era un sentiment uimitor al unității diferitelor elemente, un sentiment al integrității complexului Poate că aici s-au reflectat trăsăturile viziunii etrusce asupra conexiunilor dintre real și viața de apoi Șapte trepte tăiate în piatră duc în micul vestibul al mormântului Scuturilor și Fotoliilor Din el se deschid două intrări în camere mici laterale, dar camera principală a mormântului este în față (fig ) Într-o criptă oarecum alungită, Planul Mormântului Scuturilor și Fotolii Mormântul scuturilor și fotoliilor necropolei Banditaccia in Cherseteri secolul al VI-lea î Hr e pe trei laturi dintre care (lateral și adiacent intrării) sunt paturi joase cu pereți profilați și elevații în tăbliile, se poate trece printr-o ușă dreptunghiulară Pe pereți sunt sculptate scuturi rotunde, iar între ușile către următoarele trei camere se află două scaune monumentale cu suport pentru picioare și spătar și cotiere rotunjite Suprapunerea se repetă nu fronton, ci acoperișuri plate, iar tavanul este sculptat în piatră, parcă alcătuit din grinzi groase Este posibil ca constructorii unor astfel de morminte să fi imitat interiorul unei clădiri nerezidențiale, deoarece raportul dintre camerele situate în adâncime seamănă cu planul templelor etrusce cu trei celule în compoziție, iar spațiul larg al vestibulului este asociat cu porticurile lor largi şi adânci Aproape de această criptă din punct de vedere al compoziției spațiului interior se află mormântul Capitalelor (ill ) uşile este decorat artistic cu arhitrave proeminente care se extind ușor în partea superioară Stâlpii din camere par să susțină grinzi orizontale sculptate în aceeași piatră ca și întreaga criptă Partea superioară a stâlpilor este decorată cu capiteluri sculptate cu modele de caracter eolian Pereții criptelor din mormintele necropolei Banditaccia au început să fie din ce în ce mai des decorați cu sculptură Cu toate acestea, mai semnificativă decât utilizarea reliefurilor, o inovație în arhitectura funerară etruscă din secolul VI î Hr e a existat o introducere pe scară largă a decorului pictural pictura Până la sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr e picturi apar în morminte de lângă Chiusi, în Pania, Poggio Renzo și în alte centre ( , p ) Camerele în sine Interiorul mormântului Capitalelor necropolei Banditaccia din Cerveteri secolul al VI-lea î Hr e încă a continuat să-și mențină dimensiunile mici de odinioară Pictura funerară a atins apogeul în Tarquinia, unde de la mijlocul secolului au fost construite numeroase cripte ale necropolei Monterozzi cu compoziții colorate figurate Pictura murală din mormintele sale, care s-a răspândit, nu avea doar o valoare decorativă și picturală; aspectul ei a influențat aspectul arhitectural al criptelor, i-a forțat pe constructori să le facă mai spațioase, iar zidurile înalte și late Treptele de scări abrupte sculptate în stâncă duc la dromos scurte, iar apoi la camere de înmormântare Unele morminte au un interior, altele mai complicat, de la tipul vestibul larg al primei încăperi, ușile se deschid către mormintele situate mai departe Suprafața pereților săpați în pământul stâncos avea un alt caracter În mormintele săpate în stâncă densă, pereții erau netezi și puternici; nu trebuiau întărite pentru a aplica vopsea În alte camere situate în zone cu piatră mai puțin densă, suprafața liberă a pereților, care se fărâmița la atingere, trebuia tencuită Pictura din mormintele etrusce a variat ca tehnică Când pereții de piatră ai criptei erau suficient de netede și rezistente, vopselele erau aplicate pe un strat subțire de pământ așezat direct pe pereții mormântului Dacă a fost necesar să acoperiți pereții mormântului cu tencuială, artiștii au zgâriat figurile de pe el cu un ac ascuțit și apoi au aplicat vopsea într-un strat pe altul Pentru o mai mare claritate a imaginilor, contururile și detaliile au fost conturate cu vopsea închisă la culoare Pictura poate fi pictata cu fresce, cu vopsea aplicata pe tencuiala uda; dar uneori vopseaua era aplicată pe o bază uscată Au fost folosite tonuri colorate predominant calde - maro, rosu, galben, - mai rar folosite la rece - albastru, verde, albastru Nu doar pereții au fost pictați, ci și tavanele mormintelor, astfel încât s-a creat o aparență de acoperiș de țiglă De-a lungul axei lungi a centrului tavanului, unde pantele sale începeau în ambele direcții, o bandă largă a fost marcată cu vopsea, imitând grinda longitudinală a podelei, care se afla în clădirile rezidențiale de la sol Lunetele trapezoidale de pe laturile de capăt ale camerelor au fost, de asemenea, acoperite cu pictură Artiștii etrusci au acordat o mare atenție compoziției și au corelat cu pricepere scenele picturale cu formatul peretelui, al peretelui, al lunetului sau al altei părți a camerei, chiar dacă existau uși sau nișe care le încălcau Picturile murale ale necropolei Monterozzi au reflectat diversele gusturi și interese artistice ale etruscilor Curios din punct de vedere al picturii, mormântul Taurilor (ill ) Din vestibulul larg cu compoziții pe pereți, două uși se deschid în încăperi mici Tavanul, ca în multe alte cripte, reproduce aici acoperișul în fronton al clădirilor rezidențiale, în contrast cu acoperișul plat cu grinzi al camerelor din aceeași perioadă din necropola Banditaccia În Mormântul Taurilor, în cea mai mare parte pereții camerei centrale sunt pictați Imitând pitoresc o grindă longitudinală, dunga roșie largă are și un suport masiv pictat în mijlocul lunetei, ca în clădirile reale, cu părțile laterale curbate sub formă de volute Pictorul a încercat să arate chiar și grosimea suportului, indicând volutele din spatele acestuia Adevărat, o astfel de asimilare picturală naivă a unei structuri reale este vizibilă doar într-o pictură destul de timpurie a criptei Bykov și nu va fi găsită mai târziu Laturile lunetei criptei Bykov sunt ocupate cu compoziții narative În stânga, doi sfincși sunt desenați repezi spre centru într-un galop zburător; locurile libere de pictură sunt umplute cu motive vegetale, lăstari de plante, ramuri cu frunze atât sub corpurile sfinxilor, cât și în colțurile ascuțite ale lunetei Imaginile sfinxilor sunt în concordanță cu arhitectura camerei ( , p ) Capetele, crupii și aripile sfincșilor ating acoperișul care stăpânește, iar animalele par să-l susțină cu trupurile lor O corelație similară, doar plastică, și nu pitorească, între arhitectură și decor poate fi observată în templul grecesc antic al lui Artemis de pe insula Corfu, aproape în timp, unde sculptorul elen a plasat figuri uriașe de pantere în părțile laterale ale fronton, parcă sprijinind acoperișul, iar în colțuri, întinși pe spate uriașii prosternați, genunchii picioarele îndoite i-au sprijinit și ei pante Pictura criptei etrusce este plină de Pictură în mormântul Taurilor din Tarquinia secolul al VI-lea î Hr e a existat o dorință, caracteristică artiștilor antici, de corespondență armonică într-o lucrare de diferite tipuri de artă - arhitectură, pictură și sculptură Partea dreaptă a lunetei este ocupată de o scenă de persecuție: un taur se repezi după un bărbat pe cal Spațiile libere ale lunetei sunt umplute cu modele care repetă motive vegetale; dinamismului compoziției se potrivește aici bogăția colorată a picturii, în care sunt folosite tonuri calde și reci Calul maro-rosu, aripile albastre ale sfinxului, capul rosu al sfinxului mic si tunica albastra a calaretului, tonul crem al fundalului, liniile de contur inchise la culoare - toate fac compozitia bogata in culoare, plina de diversitate colorată Partea superioară a pereților criptei este delimitată de cinci orizontale alternate li negre și roșii niami Mai jos, deasupra pasajelor către camerele adânci sculptate în peretele îndepărtat al criptei, se conturează o fâșie largă, decorată dedesubt și deasupra, eventual cu capete de mac Deasupra arhitravelor ușilor, pictorul a înfățișat tauri și oameni: în stânga în mișcări multidirecționale, iar în dreapta, unde taurul se repezi amenințător spre două figuri erotice, în convergență Deasupra ușilor suprafața nu este umplută Doar în centru, deasupra peretelui cu compoziția principală, se află pe câmp liber o inscripție etruscă, asemănătoare cu cele pe care pictorii de vaze le aplicau la vasele secolului al VI-lea î Hr e , raportarea numelor eroilor înfățișați, propriile nume sau plasarea dialogurilor întregi Opoziția de culoare în pereții laterali ai unui copac cu trunchi maro și frunze palide în stânga, iar în dreapta cu trunchi pal și frunze maro, cauzată de considerente artistice sau religioase, nu este, evident, întâmplătoare Aici se creează un contrast de culoare, precum și un contrast compozițional în scenele de deasupra arhitravelor ușii Peretele central dintre uși este ocupat de tabloul principal dedicat complotului din Iliada; înarmat, ascuns în spatele unei fântâni, Ahile este pe cale să-l atace pe Troilus, care călărește pașnic pe un cal până la un rezervor La fel ca în picturile mormântului Campana, reliefurile de pe vasele lui Buccero și frizele arhaice, calul de aici este cu picioare lungi, iar călărețul este mic, așezat sus ( , p ) Dimensiunea disproporționată, precum și claritatea liniilor de contur ale tuturor obiectelor și personajelor, sunt caracteristice monumentelor de artă etruscă Partea superioară a fântânii este decorată cu sculpturi de animale; din gura unuia, apa curge într-un bazin larg pe un stand - lutherium Un copac cu un trunchi gros între Troilus și o fântână, evident un palmier - frunzele lui seamănă cu evantai deschise, iar două fructe atârnând de-a lungul marginilor sunt vizibile Stăpânul a reușit să transmită ignoranța lui Troilus cu privire la pericolul iminent și într-un mod puternic figura lui Ahile - hotărâre, agresivitate și pregătire pentru luptă Pictorul a folosit mai ales tonuri calde, dar în unele locuri a introdus culorile albastru, verde și albastru Figurinele care decorează iazul, câmpul în carouri de pe peretele fântânii, modelul simplu de deasupra scenei centrale, motivele vegetale de sub picioarele calului adaugă decorativitate și strălucire acestei murale bogate emoțional În partea inferioară a debarcaderului, copacii sunt pictați cu ghirlande și panglici agățate de crengi, pe care grecii antici le-au lăsat pe pietre funerare Este posibil ca compoziția principală a mormântului Taurilor să fi fost inspirată dintr-un fel de desen de vază grecească, iar micile scene de natură erotică, animale și peisaje, reprezentate de altele mai mici în partea superioară a criptei, sunt un exemplu de creativitate artistică etruscă propriu-zisă Interiorul mormântului Augurilor, ca și alte cripte ale necropolei Monterozzi din Tarquinia cu picturi pe pereți și în lună, precum și tavanul, interpretat ca un tavan fronton cu o grindă longitudinală largă, reproduce vederea interioară a o clădire de locuit Partea inferioară a pereților săi este neagră și este percepută ca un soclu pentru picturi colorate Compoziția simetrică a peretelui central vizavi de intrare este solemnă și strictă O ușă falsă cu două canape, cu nituri mari rotunde, repetând forma ușilor adevărate cu contururile și arhitravele sale roșii, de la camera centrală până la cele îndepărtate, poate duce la tărâmul morților (fig ) Artista a înfățișat lângă ea doi bărbați în chitonuri albe până la glezne, mantii scurte negre și pantofi ascuțiți Preoții, și poate bocitorii, cu barbă neagră ascuțită, stau cu o mână pe cap, iar cu cealaltă întinsă spre uşă, parcă o păzesc; mișcările lor solemne și maiestuoase sunt expresive și pline de sens ascuns Lângă eu Pictura mormântului Augurilor din Tarquinia Detaliu secolul al VI-lea î Hr e Pictura mormântului lui Augur Plângerii secolul al VI-lea î Hr e copaci cu tulpină subțire, cu frunze albastre, pe unul dintre care stă o pasăre maro Vopselele albastre, albastre, verzi sunt rare în pictură; gama generală este caldă ca ton Compoziția centrală statică a mormântului Augurilor este însuflețită de scene dinamice de pe pereții laterali: în stânga, un etrusc cu barbă în tunică scurtă, pălărie ascuțită și mască dansează lângă copaci cu frunze albastre și flutură brațele, parcă înspăimântător păsările care zboară în apropiere și stăteau pe ramuri Silueta lui masivă pare deosebit de grea lângă copacii și păsările flexibile cu frunze albastre, dintre care unul stă la picioarele lui, iar celălalt este desenat zburând Dar poziția dansatorului este foarte dinamică: mâinile ridicat, stă în picioare, ținându-se de vârfurile piciorului stâng și ridicându-l pe celălalt, îndoit la genunchi Expresivitatea mișcărilor sale este sporită de o întoarcere ascuțită a feței și a spatelui superior Această tehnică a fost utilizată pe scară largă în pictura în vază grecească din acea vreme Vopseaua maro care acoperă corpul dansatorului se armonizează bine cu păsările roșii strălucitoare și frunzele albastru pal Pe peretele din dreapta, maestrul a surprins cu succes o luptă tensionată între doi luptători goi: unul tânăr fără barbă și unul în vârstă, peste ale cărui capete zboară două păsări Parcă cu o clipă în urmă, sportivii care s-au repezit unii la alții și-au apucat mâinile și și-au plecat capetele în așteptarea acțiunilor inamicului Artista a marcat cu atenție genele, precum și unghiile pe degetele uneia dintre ele Arătând trupul îmbătrânit al bătrânilor, cu spatele cocoșat, maestrul nu a observat niciun avantaj al tinerilor la începutul luptei ( , ill c) În imaginea din stânga luptătorilor a doi etrusci, unul în chiton negru cu toiagul strâmb la capăt și celălalt în chiton roșu, gesticulând violent, parcă afirmând ceva, deplasându-se spre dreapta, maestrul folosește și el o tehnică preferată a acelei vremuri, întâlnită adesea în pictura în vază grecească: întoarce brusc chipul celui de-al doilea etrusc înapoi, în direcția opusă mișcării Două figuri mici sunt expresive în acest grup Una, într-un chiton scurt pătat, frenetic, cu o rugăciune, întinde mâinile către etruscul care se întoarce, cealaltă, în haine întunecate, ghemuită la picioarele lui, încremeni într-o uitare mută (ill ) Se pare că doar aceste două personaje sunt pline de disperare Toate celelalte sunt departe de tristețe: viața clocotește în acțiunile lor, sunt activi, gesturile lor sunt încrezătoare și doar figurile solemne ale bocitorilor sau ale preoților de la ușa falsă amintesc de semnificația funerară a tabloului Linii de contur negre, tonuri de roșu aprins, suprafețe mari de vopsea maro, mantii negre și chitonuri albe, părul închis alcătuiesc principala paletă colorată a Maestrului Mormântului Augur Gama de tonuri calde este presărată cu sclipiri ascuțite de frunze albastre reci pe ramurile fragile ale copacilor Mai puțin decorativă decât pictura mormântului Taurilor, această compoziție picturală este de natură mai strictă și se potrivește mai bine scopului său - de a decora peretele structurii funerare Multe picturi ale criptelor din secolul VI î Hr e necropola Monterozzi este străină de starea de tristeţe Mai degrabă, ele exprimă sentimentele trăite de oamenii vii, energici Este posibil ca intrigile acestor scene să fie legate de ceremonii zgomotoase, festive, care au avut loc după înmormântările solemne în onoarea nobililor morți În pictura etruscă din secolul al VI-lea î Hr e nu există încă o modelare cut-off Este mai degrabă o colorare a imaginilor de contur, cu toate acestea, acestea au deja un sentiment de armonie, proporții, ritm, atât în sistemele grafice, cât și în cele de culoare Compoziția picturii mormântului baronului este elegantă și strict gândită Pictura de tavan imită, ca și în alte cripte, un tavan fronton cu o grindă largă, sprijinită pe un suport masiv masiv în centrul luneții Friza îngustă cu scene de poveste este delimitată în partea de sus de o serie de dungi colorate paralele și în partea de jos de două linii Pictura murală este percepută ca fiind simplă și concisă din punct de vedere armonic; în ea, se pare, nimic nu poate fi îndepărtat fără deteriorare sau adăugat fără a strica structura artistică Sub secțiunile laterale ale lunetei cu corpurile flexibile ale hipocampilor fantastici, peștilor și delfinilor, friza înfățișează și figuri dinamice în mișcare - călăreți călărind pe cai cu picioare lungi Sub un stand masiv masiv, lunetele sunt principalele Pictura mormântului Jonglerilor Detaliu secolul al VI-lea î Hr e Pictura mormântului Jonglerilor din Tarquinia secolul al VI-lea î Hr e compoziție solemnă, calmă, a cărei intriga nu este complet clară Este înfățișată o scenă rituală, eventual o inițiere: un bărbat cu barbă ascuțită cu un castron în mâna stângă cu dreapta a apucat de umerii unui tânăr flautist și îl aduce la o femeie care a ridicat mâinile (fig ) Băiatul pășește în pas cu el, iar în mișcarea lor există multă unitate interioară, un impuls spiritual comun Solemnă este o femeie în haine lungi, ridicând mâinile spre cer Contururile netede ale figurii ei sunt în ton cu siluetele statuilor elene din secolul al VI-lea î Hr e Grandoarea și sublimitatea sa sting dinamismul mișcării unui bărbat și a unui băiat Compoziția este însuflețită de copaci cu frunziș delicat Cu toate acestea, dacă între cai și figurile principale copacii sunt multi-ramificați, atunci în grupul central există încă zan este un lastar tanar, cu frunzele lipite de trunchi Culorile sunt dominate de tonuri maro, rosu, negru, reimprospatate doar de verdeata frunzelor si mugurilor de pe copaci În căutarea diversității culorilor, pictorul arată un cal negru în stânga și un cal maro în dreapta, folosind în același timp un alt raport colorat în hainele călăreților Frumusețea și ritmul mișcărilor, care se pare că aveau o anumită semnificație rituală sau tradițională, atrag atenția și în acea frescă a mormântului baronului, unde lângă caii cavalcatori sunt arătați doi etrusci gesticulând animat Multe din aceste picturi murale rămân de neînțeles pentru privitorul modern Poate că reflectau riturile ceremoniale săvârșite în timpul funeraliilor sau inițierilor Contururile figurilor din picturile criptelor din Tarquinia par uneori aspre și neglijenți Pictorii uneori nici nu desenează degetele Dar când scot cu grijă și încet siluetele, conturează profilul feței, imaginile capătă grație și expresivitate Maestrul din mormântul Acrobaților, sau Jonglerii, era capabil să transmită ritmul rafinat și grațios al mișcărilor dansatorului (fig ) Nu există nicio urmă de grabă sau neglijență în imaginea degetelor flexibile oarecum alungite ale femeii, împletiturile ei negre întinse la spate, brățările pereche la încheieturi Jonglerii, dansatorii, flautiştii, prestidurii în pictura acestui mormânt, ca şi în alţii, sunt în mod evident chemaţi să distragă gândurile şi sentimentele unei persoane de la experienţele dificile (fig ) Maeștrii lui Tarquinius au desenat adesea mai întâi contururile figurilor goale și apoi, parcă, le-au „îmbrăcat”, ca pictorii eleni de vază de lekythos cu spatele alb: prin chitonul maro al dansatoarei se văd contururile picioarelor ei O idee despre interiorul caselor etrusce din secolul VI î Hr e poate da pitoresc Pictura mormântului baronului din Tarquinia secolul al VI-lea î Hr e decorarea criptei Leoaicelor Modelul din șah de deasupra reproduce acoperirea cu gresie, iar grinda centrală este indicată de o bandă maro largă de-a lungul părții axiale a tavanului În colțuri, precum și în mijlocul pereților la toată înălțimea, pictorul a pictat coloane toscane care susțin grinzi longitudinale și transversale în case reale Abacul din capitelurile lor este maro închis, echinusul este roz, fileul de sub echinus este verde, iar buiandrugul de dedesubt este negru, iar sub acesta începe trunchiul maro al coloanei Este posibil ca nișele din pereții unor astfel de cripte să fi imitat ferestre (fig ) Pictura mormântului Leoaicelor, numită după leoacele aflate în lună, este departe de a exprima sentimente de jale Friza centrală este ocupată de figuri dansante, muzicieni, un crater imens conceput pentru amestecarea vinului cu apa Mai jos alternativ Pictura mormântului Leoaicelor din Tarquinia secolul al VI-lea î Hr e palmete verzi și albastre Sub ele este un contur ondulat al suprafeței mării, cu delfini care sar din apă și păsări zburătoare Deși generalizată, dar imaginea valurilor mării, realitatea tonului gros de verde al apei corespunde dorinței etruscilor de un transfer precis, concret al realității, atenției artiștilor către natură Aceasta este diferența dintre etrusci și greci A fost suficient ca pictorul de vaze elen, cu natura sa abstractă a gândirii, fără a contura suprafața mării, să arate un delfin pentru a evoca privitorului o idee despre elementul apă Tendința etruscilor către o reprezentare mai detaliată a naturii, manifestată în pictură, nu a trecut neobservată și a avut un impact asupra artiștilor romani în percepția și reflectarea lor asupra lumii în artă Pictura mormântului Leoaicelor Dansatori secolul al VI-lea î Hr e În friza centrală, cu compoziția sa armonioasă și echilibrată, rolul principal îl au muzicienii și dansatorii În mijloc, deasupra unei nișe care sparge parțial suprafața mării, se află un crater imens împletit cu o ghirlandă Lângă el se află un kifared, ciupind coarde, și un flautist care suflă un aulos Câmpurile laterale ale frizei sunt ocupate de o femeie în haine largi, curgătoare și un cuplu de dans Ritmul mișcărilor ascuțite și clare ale unui tânăr și unei fete corespunde sunetelor unui flaut, precum și melodiilor unui instrument cu coarde - mișcările netede ale unui dansator într-o mantie maro, cu ornamente albastre Dinamica dansului înmoaie, netezește impresia corpului masiv și a picioarelor groase ale tânărului, face ca greutatea siluetei sale să fie invizibilă (Fig ) În armonia colorată a picturii reflectă s-a menținut priceperea inerentă artistului: lângă corpul lejer al dansatorului, ascuns sub haine roz, pielea brună a tânărului pare deosebit de închisă, bronzată În același timp, părul dansatorului este arătat în mod deliberat ca lumină, iar părul fetei este negru Simțind cu intensitate ritmul compoziției generale și, parcă, subliniind dinamica dansului plastic clar al acestui cuplu, artistul înfățișează silueta calmă a unui ulcior care stă în apropiere Parcele pereților laterali ai criptei sunt mai puțin expresive Tânărul ospătator, înclinat și sprijinit pe o pernă, ține cu o mână un vas în mână, iar cu cealaltă întinde un ou Tonurile verzi ale hainelor sale, corpul bronzat, rozetele stilizate albastre dedesubt si marginea albastra a patului - totul se decide intr-o gama armonioasa de tonuri În pictura criptei Leoaicei, una dintre cele mai remarcabile ca soluție picturală și chibzuință compozițională, atrag atenția câteva detalii de execuție tehnică Așadar, pentru a nu greși și a nu trece dincolo de fâșie, încălcând armonia compoziției, artistul, înainte de a picta palmetele pe peretele tencuit al criptei, a aplicat linii limitându-și rândul de sus și de jos Graficele, zgâriate de artist pe un strat de ipsos chiar înainte de aplicarea finală a vopselei, se remarcă și în execuția figurilor La înfățișarea oamenilor, și aici se aplică mai întâi conturul corpului gol, iar apoi se pictează hainele, ca în alte cripte ale necropolei Monterozzi Scenele din viața reală din mormântul Vânătorii și Pescuitul sunt variate (fig ) Aici puteți vedea vânătoare de păsări, prinzând pești cu plasele, sărind în apă, mâncând În luneta camerei centrale, personajele principale - un soț cu o ceașcă în mână și o soție - sunt mari, figurile servitorilor, muzicienilor, majordomii sunt mici Nu există nicio lună în centru și o bază grea care susține grinda Pictura mormântului vânătorii și pescuitului din Tarquinia secolul al VI-lea î Hr e ki; în loc de ea – figurile ospătatorilor În detaliile picturii, există mai puțină asemănare cu structurile reale, mai multă independență față de arhitectură Artiștii nu sunt constrânși în aranjarea scenelor lor Nișa a fost cioplită nu în mijlocul zidului, ca în mormântul Leoaicelor, ci în dreapta, în colțul criptei, pentru a nu sparge pictura Ideea artistului, într-o măsură mai mare decât înainte, a fost luată în considerare de constructori Relația dintre arhitecți și pictori a căpătat forme noi, iar importanța compoziției colorate în interior a crescut Friza superioară de dungi orizontale care desparte lunetele și tavanul de pereți s-a complicat și nu mai erau cinci, ca înainte, ci șapte linii multicolore Din albastrul central a venit din nou maro, negru și maro Mai des și mai îndrăzneț, artista a folosit culorile verde și albastru, înviorând, mai ales în scena sărbătorii, gama generală caldă a picturii În partea dreaptă coborâtă a lunetei, stăpânul le-a arătat servitorilor, iar în colț, vase de diferite înălțimi în funcție de panta tavanului Scăzut spre margini, ca în frontoanele arhaice elene, figuri În stânga, este un flautist care stă în fața patului și cântă la aulos, iar apoi o femeie cu părul roșu care stă cu o ghirlandă în mână și se întoarce brusc cu fața către grupul central, iar o alta, un mic, negru femeie cu păr, aplecată peste o ghirlandă roșie Artistul de aici a ținut cont și de panta tavanului: în colț a așezat ghirlande suspendate, iar mai departe, chiar în partea de jos a părții stângi a lunetei, două păsări Maestrul a reușit să transmită atmosfera festivă a mesei: flautistul este solemn și maiestuos, există multe probleme de grijă în mișcările majordomului Liniile sunt extrem de expresive: în silueta femeii care s-a întors, se ghicește atenția ei plină de viață la ceva, în poziția figurii aplecate peste ghirlande, concentrare Rolul principal în pictura secolului VI î Hr e o replică jucată, care transmite expresiv și succint corpul este esența personajului Nu existau încă suficiente detalii în figuri, chipuri, obiecte Capacitatea artiștilor de a transmite semnificația și caracterul imaginii cu un contur a fost o trăsătură a picturii etrusce contur-color din secolul al VI-lea î Hr e În același mod, sculptorii au exprimat apoi sentimente și stări complexe cu compactitatea și simplitatea formelor sculpturale Artistul criptei Vânătorii și Pescuitul, ca și stăpânul mormântului Leoaicelor, a înțeles natura fără alegoria și metafora care stau la baza percepției artistice elene asupra lumii El a conturat crestele valurilor pe suprafata marii verzuie, a insufletit peisajul cu imaginea de rațe, fie legănându-se calm pe valuri, fie privind îngrijorat în jur și batând din aripi larg înainte de a decola Pictorul a pictat delfini care se prăbușesc peste apă, iar în modul în care și-a conturat corpurile flexibile și aparent alunecoase, a transmis ritmul mișcărilor lor calme și puternice, se simte buna cunoaștere a mării și a locuitorilor ei Cu mare iscusință grafică și colorată, el a arătat o barcă cu pescari: unul aruncând o plasă și privind, aplecat în lateral, în apă, ceilalți doi, fluturând animat cu brațele, iar un cârmaci care conduce barca cu o gamă largă și plată vâsla Păsările sunt reprezentate în albastru și roșu Chitonurile pescarilor sunt albastre si pielea lor bronzata este maro; multicoloră și o barcă cu laturile roșii și albastre, cu pupa mare ochi pictat Mișcarea fiecărui personaj este expresivă, toate obiectele ies în evidență distinct Barca stă la un țărm jos, pe marginea căruia cresc tufișuri, iar lângă ei este vizibilă o figură mare a unui vânător de păsări, conturată într-un contur îndrăzneț, hotărât, care a alergat până la apă El aruncă o piatră dintr-o praștie într-o turmă care zboară deasupra mării ( , p ) Este minunat că fiecare pasăre de aici are propriile obiceiuri speciale, Pictura mormântului Vânătorii și Pescuitului Detaliu Scafandru baterea aripilor lor este unică, dar, în același timp, toate păsările sunt unite printr-o singură direcție de zbor, așa cum este tipic pentru stolurile de păsări Oamenii de pe malul mării sunt vioi și activi: un etrusc fluturând brațele și păsări înspăimântătoare se urcă pe o stâncă înaltă acoperită de arbuști, un săritor curajos zboară cu capul înainte de pe o stâncă abruptă în valurile mării, cu brațele întinse (Fig ) Totul aici este plin de viață, personajele frescei sunt pline de energie clocotită Pare că se aud explozii de valuri, zgomotul păsărilor, trosnetul aripilor, sunetele unui flaut Ca și în picturile altor morminte etrusce, manifestările vieții în toate formele ei prevalează asupra sentimentelor de durere și tristețe În pictura acestui mormânt, o trăsătură nu tocmai explicabilă atrage atenția Artistul, înfățișând păsări cu culori diferite, a lăsat unele dintre contururi nepictate Tehnici similare pot fi observate în alte picturi, în special, în cripta Bacantelor, unde două labe ale unei leoaice zgâriind crupa unui cerb fraged sunt lăsate nepictate ( , p ) Este puțin probabil ca în astfel de cazuri să fi avut loc neglijența artiștilor sau uitarea Mai degrabă, au lăsat în mod deliberat unele detalii neterminate Concretitatea și vivacitatea imaginilor lor, prea puternice în comparație cu cele elene, au fost netezite prin aceasta, îndepărtându-se de prototipurile reale O trăsătură specifică, de fapt etruscă, a viziunii asupra lumii și a reprezentării ei în artă este apropierea mai mare a imaginii de realitate decât cea a grecilor, valoarea inferioară a metaforei, alegoriei Aceasta distinge imaginile artistice etrusce de cele grecești Ulterior, romanii în relief istoric și în portrete sculpturale de acuratețe fizionomică vor dezvolta tocmai această calitate a viziunii asupra lumii, pe care se pare că au adoptat-o de la etrusci SCULPTURA FUNERALĂ Formele sculpturale din arta etruscă s-au dezvoltat din imagini generalizate, uneori executate grosier, de la începutul secolului al VI-lea î Hr e spre sfârşitul de secol mai perfect, armonios Maeștrii, după cum s-a menționat mai sus, au apelat adesea la teracotă și bronz, mai rar la calcar și aproape niciodată nu au folosit marmură Sculptura funerară etruscă era preponderent din piatră Preferința pentru acest material special a fost determinată de rezistența sa; Din el au fost create și morminte - au fost tăiate în stânci sau formate din blocuri de piatră Ritul funerar este asociat cu sculpturi de amulete-himere, gorgoni, centauri, menite să sperie forțele malefice și să protejeze pacea decedatului, stele-pietre funerare în relief, urne pentru cenușă decorate cu imagini ale unui bărbat și sarcofage mari Centrele producției de sculptură în piatră au fost orașele Vulci și Chiusi Bogata sa colectie se afla in Antiquarium Vulci, intr-un castel langa podul peste raul Fiora; o parte din monumente similare este expusă în Muzeul Villa Giulia Statuia de tuf vulcanic cenușiu din necropola Vulci, în tipul ei, se întoarce la imaginile timpurii cu centauri: pe spatele unei figuri umane se adaugă crupa unui cal, astfel încât statuia în față poate fi confundată cu o figură masculină, care amintește de un kouros arhaic grecesc (ill ) Un mare, aproape egal cu trunchiul, arată capul, șoldurile largi și mâinile uriașe lipite de ele, ca cele ale kurosului, dar cu degetele nu strânse în pumni, ci liber coborâte La fel ca statuile elene, există ochi arhaic bombați și păr lung Forțele gărzii care păzeau pe restul decedaților, conform etruscilor, ar fi trebuit să depășească tot ce este pământesc Poate de aceea statuia are ochi uriași deschiși, umerii largi, bucle masive care coboară până la umeri Imaginația bogată a etruscilor a dat naștere unui fantastic grup sculptural de piatră de la Vulci - un animal marin cu o coadă uriașă de pește și un băiat așezat calm pe spate, cu mâinile încrucișate pe burtă ( , p ) Un exemplu de producție artistică de același fel este o statuie de piatră a leului care călcă cu laba capul unui taur, care a servit drept gardian al mormântului Statui similare ale unui leu și ale unui sfinx de un tip ușor diferit provin din mormintele lui Kyozy Mai des decât în alte orașe etrusce, maeștrii au folosit piatra aici, confecționând urne funerare uriașe sub forma unei persoane care stă într-un fotoliu sau împodobând pietre funerare asemănătoare celor depozitate în Muzeul Chiusi cu scene în relief Suprafața aspră a pietrei și primitivismul execuției se îmbină în aceste imagini cu disproporția formelor și claritatea trăsăturilor Imaginea figurii umane în rândul etruscilor a apărut în primul rând în sculptura funerară, unde era necesar să se reproducă chipul și corpul Dar aproape necunoscute în arta lor sunt statuile cu scop public, de natură seculară, precum Ucigașii de tirani atenieni, create tot în secolul al VI-lea î Hr e Cadrul rigid al cultului i-a îngăduit pe sculptorii etrusci atunci când înfățișează o persoană, a lăsat o amprentă specială asupra imaginilor lor, a influențat natura compozițiilor și a reținut aspirațiile inovatoare care s-au manifestat în rândul grecilor cu o mai mare libertate În monumentele etrusce, ca și în sculptura elenă a arhaicului, el atrage atenția asupra compactității maselor, dominației concentrării concentrice și disecției slabe a formelor Dar volumele par a fi comprimate, de unde izolarea extremă a imaginilor care le deosebește de grecești și le apropie de cele antice orientale Pe lângă tuful nenfro, în care a fost creat centaurul, maeștrii Vulci au folosit și alabastru, mai potrivit pentru înfățișarea unei figuri umane, având Statuia unui centaur O piatra secolul al VI-lea î Hr e ca o suprafață care se topește, care absoarbe lumina Din el a fost sculptată o statuie feminină găsită în mormântul lui Isis, mai mică decât dimensiunea naturală (fig ) Capul ei, ca și în alte sculpturi, este mare, aceeași frunte joasă, ochii larg deschiși cu putere hipnotică sunt îndreptați în depărtare Cozi coboară pe umerii unei femei, pe pieptul ei și pe haine Buzele sunt strâns comprimate și ușor întinse într-un zâmbet, tăietura ascuțită a ochilor este în formă de migdale Claritatea trăsăturilor faciale corespunde conturului figurii cu contururi unghiulare, aproape dreptunghiulare ale umerilor, mâinile întinse, precum și raportul dintre marginea verticală a mantiei și centura orizontală Frontalitatea strictă a figurii, privirea întoarsă înainte, mâna dreaptă întinsă de la cot cu palma deschisă în sus și degetele stângi strânse într-un pumn evocă statui feminine arhaice elene Dar volumele sunt comprimate, închise Nu există nicio deschidere grecească a masei plastice către spațiu în imagine Asemenea maeștrilor greci, sculptorul etrusc a arătat brațul de la umăr la cot strâns lipit de corp, ușor conturat sub țesătură O parte a brațului întinsă în fața corpului de la cot până la degete este realizată separat și introdusă în adâncitura în care era cotul Monumentul de la Vulci confirmă că sculptura compozită, care a făcut posibilă economisirea materialului și eliberată de lucrările inutile pentru îndepărtarea unui strat mare de piatră, a existat și la etrusci, care au adoptat această tehnică, eventual de la greci Etruscii au creat statui de figuri așezate (fig ) Aceasta este o figurină de teracotă dintr-un mormânt de la Caere Stăpânul a transmis în detaliu fața, falduri de haine, bucle Gestul sacru al mâinii drepte, întinsă, cu palma întoarsă în sus, convinge de scopul de cult al monumentului Poziția strict frontală a corpului, poziția picioarelor, ușoară înclinare a capului - totul contribuie la starea de spirit de odihnă concentrată și torsiune Statuie feminină din mormântul lui Isis Alabastru secolul al VI-lea î Hr e Figurină din mormântul din Cerveteri Teracotă secolul al VI-lea î Hr e feminitate În astfel de imagini etrusce, se poate simți încă influența Orientului Apropiat sau a lucrărilor egiptene În secolul VI î Hr e Movile funerare etrusce erau împodobite cu pietre funerare - zipps Dacă la Marzabotto zippurile erau sculpturi sferice din piatră sau volume alungite în sus, atunci la Chiusi erau asemănate cu o figură umană, bine prelucrată în față și în total în spatele unei figuri Maeștrii s-au străduit în ele pentru cel mai mare lirism posibil al imaginii Acestea sunt Capacul unui baldachin-urnă Teracotă secolul al VI-lea î Hr e Cap de războinic din Orvieto O piatra secolul al VI-lea î Hr e semifiguri de femei create de ei cu brațele încrucișate pe piept, împletituri de jos, uneori modele decorative pe gulerul hainelor și mânecilor Într-una dintre aceste sculpturi, sculptorul a transmis succint sentimentele defunctei, uitându-se în imaginea vieții de apoi care părea să se deschidă în fața ei (fig ) Ochii ei sunt larg deschiși, buzele ei sunt ușor întredeschise, este foarte lovită de ceva neașteptat și neobișnuit Vârfurile au fost sculptate și în piatră în orașul Orvieto, de unde ajungea un cap mare de războinic în coif (fig ), Urnă funerară cu o statuie pe capac Teracotă secolul al VI-lea î Hr e Capacul unui baldachin-urnă Teracotă secolul al VI-lea î Hr e evident partea superioară a cippa creț Fața, protejată pe lateral și deasupra de o cască, este deschisă în față Maestrul a interpretat în general ochii, ale căror detalii, aparent, au fost ajutate de vopsea neconservată Pe lângă imaginea „încețoșată” a ochilor, contururile buzelor îndoite într-un zâmbet arhaic cu colțuri înalte și o bărbie destul de ascuțită par ascuțit Formele umane au fost date cel mai adesea urnelor fabricate la Chiusi Statui de cap au fost fixate și pe capace semisferice ale urnelor de teracotă de la Wei (fig ) În secolul VI î Hr e Sculptorii etrusci au început să acorde o atenție deosebită dezvoltării motivelor plastice ale figurilor în picioare, așezate, culcate De asemenea, s-au străduit să îmbunătățească imaginea feței umane Mai puțin ocupată de maeștrii sculpturii funerare a fost doar mișcarea, care este mai frecventă în compozițiile decorative ale templelor, plăci de relief în peste- în mormânt, în cea mai mare parte sculptură rotundă, imaginile trebuiau să mențină o pace maiestuoasă - stăteau, stăteau sau stăteau întins pe capacele urnelor și sarcofagelor Mâinile erau uneori atașate de urnele-cenușoare sferice sau alungite din atelierele de la Chiusi, iar gâtul era acoperit cu un capac, de obicei antropomorf Au fost așezați pe un suport de lut, repetându-se în tronuri miniaturale cu spatele oval, ca în mormântul Scuturilor și Fotoliilor Urnele de acest tip se disting printr-o mare varietate de forme, fiecare nu este ca cealaltă, dar toate arată o persoană departe de vanitatea vieții, plină de un sentiment de pace solemnă sau de uimire sublimă Unele capace sunt realizate sub forma unui cap uman, altele reproduc întreaga figură, adesea în jurul corpului și gâtului exista un decor corespunzător imaginii Capacul uneia dintre urnele cu corp sferic reprezintă un cap de bărbat cu linii monotone repetitive de coafură Formele grele ale feței, bărbia masivă, urechea mare ovală sunt interpretate fără nici cea mai mică încercare de detaliere; volumul accentuat de forme conferă aspectului o expresivitate deosebită (ill ) Caracteristicile sunt scufundarea în lumea sentimentelor înălțate, detașarea de grijile pământești Această imagine are puține în comun cu monumentele grecești orientale În liniile ascuțite ale coafurii, în volumele grele ale feței, există mai mult răceala și hotărârea transalpină nordică, străină de arta Mediteranei Capacul unei urne funerare asemănătoare păstrată în Schit este realizat sub forma unui cap gol de bărbat cu tăietură în partea inferioară a gâtului (fig ) Totul în acest monument este static Poziția frontală a feței fără cea mai mică întoarcere, privirea întoarsă dreaptă, verticala exactă a gâtului și a capului sunt acordate la trunchi P Zippa sub forma unei semifigura feminine Piatra secolul al VI-lea î Hr e feminin, sublim Maestrul este laconic în reprezentarea feței - fruntea joasă este aproape acoperită de bucle descendente, ochii larg deschiși privesc naiv și cu încredere în față, gura este conturată de o bandă orizontală cu buzele ușor proeminente în relief Formele plastice ale feței sunt încă arhaice Relieful urechilor ușor proeminente este extrem de simplu, bărbia masivă este grea Sculptorul folosește aici și elemente grafice El zgârie linii pe lut umed, conturând doar o barbă De asemenea, interpretează grafic părul, desenând bucle flexibile cu fante ondulate mai largi pe toată suprafața capului, marcând capetele șuvițelor pe gât și deasupra frunții cu bucle în relief Imaginea este plină de pace sublimă nepământească, detașare de lumea reală În altul, repetând tiparele secolului al VII-lea î Hr e Capacul baldachinului este realizat sub forma unui războinic îmbrăcat într-o carapace, care se ridică deasupra corpului urnei Împrejurimile sale Detaliu al unui baldachin-urnă Personaj cu o mână la bărbie Teracotă secolul al VI-lea î Hr e grifonii care păzesc cenușa și cei îndoliați culeg În comparație cu figurile lor mici, imaginea eroizată a defunctului pare uriașă și maiestuoasă, iar obișnuitul baldachin de lut arată ca o piatră funerară monumentală ( , p ) Reproducerea feței defunctului este în mod excepțional restrânsă Extrem de simplu, fără pleoape, gene, pupile, ochi rotunzi larg deschiși Gura este marcată cu o incizie ușoară Urnă-baldachin cu mânere Teracotă secolul al VI-lea î Hr e Generalizarea formelor contribuie la expresivitate, laconismul sporește expresivitatea emoțională Gestul a fost deosebit de bine găsit: defunctul, parcă de teamă de tabloul care s-a deschis, ridică mâna la buze (ill ) Simplitatea tuturor formelor, în special a mâinii cu degetele abia conturate, nu a făcut decât să întărească impresia de fascinație și groază În urnele discutate mai sus, sculptorul nu a înfățișat mâini și limitate a fost măsurată prin compararea volumelor capului și corpului vasului; Gestul a jucat un rol important aici Fiecare dintre urnele fabricate la Chiusi este o soluție de către stăpânii unei noi probleme de plastic Adesea au stilizat detaliile, asemănând, ca într-una dintre urne, mânerele cu monștri grifoni cu gâturile lungi curbate și guri larg căscate Atașarea lor de umerii vasului și modul de aplecare evocă grația mâinilor grațioase (ill ) Capul aruncat pe spate și fața întoarsă cu o expresie de rugăciune profundă către cer, precum și ușoară înclinare a acestuia, îmbogățesc impresia cu o dispoziție deosebită, diferită de cele întruchipate în multe alte depozite de cenușă Îndemânarea sculptorilor, care s-au orientat către sarcini plastice din ce în ce mai complexe, a fost îmbunătățită în mod constant, deși uneori se observă repetări ale tipurilor de complot cauzate de tradiție Cenușă de la Chiusi, secolul al VI-lea î Hr e diferit de urnele secolului al VII-lea î Hr e nu doar prin mai mare detaliu și complexitate a formelor, ci mai ales prin creșterea emotivității fețelor, mișcărilor mâinilor: uneori sculpturile din lut erau însuflețite cu cercei din bronz sau aur, pentru care se făceau găuri în lobii urechilor, sau alte tipuri de bijuterii, prinse cu ajutorul unor adâncituri de-a lungul marginilor feței Remarcabilă este urna în formă de om gras care, într-un gest de disperare, și-a lipit mâinile la piept și și-a aruncat capul pe spate (fig ) Urnele funerare ale lui Chiusi sunt unice, fiecare exprimând sentimente personale, eventual dictate de client Despre portretizare este greu să vorbim aici: chipurile sunt extrem de generalizate și simplificate Dar este posibil ca fiecare dintre urne să reflecte trăsăturile de caracter inerente unei anumite persoane, sunt atât de deosebite În aceste lucrări generalizate și uneori brut executate s-au pus bazele unei atitudini individuale față de sentimentele oamenilor, care s-a dezvoltat în portretele etrusce Urnă canopică în formă de personaj cu mâinile încrucișate pe piept Teracotă secolul al VI-lea î Hr e secolele III - I î Hr e , iar mai târziu cu o strălucire extraordinară întruchipată în busturi și statui romane Unele urne funerare, în special cele de piatră, erau mari și semănau mai mult cu statui decât cu scrumiere Capacul unei urne de piatră de la Muzeul din Palermo sub forma unui bărbat cu barbă așezat într-un fotoliu este întreaga parte superioară a figurii (fig ) Trupul puternic al defunctului este îmbrăcat în haine largi care cad până la călcâi; sculptorul a conturat doar degetele pantofilor care ieşeau de sub material Solemnitatea poziției frontale sporește măreția imaginii Brațele sunt întinse înainte, cu o palmă deschisă și cealaltă strânsă într-un pumn, ca în multe alte statui funerare din secolul al VI-lea î Hr e Maestrul interpretează figura, în special trunchiul, cu volume generalizate Capul este perceput ca fiind aproape sferic, gâtul puternic este asemănat cu un cilindru scurt Colorarea se păstrează la suprafață: o barbă roșie aprinsă, pupile negre Alături de incinerare, etruscii, după cum am menționat, aveau și un cadavru Așa se explică distribuția între ele a sarcofagelor destul de mari, adesea cu capace figurate, decorate cu diverse sculpturi animale și antropomorfe Sarcofag de la mijlocul secolului VI î Hr e de la Cerveteri este realizată sub forma a două cutii mari de lut puse laolaltă, despărțite una de alta și, evident, depărtate cu leii înfrunți unul pe altul pe un capac de fronton Prădătorii sunt arătați în relief și pe partea lungă a sarcofagului ( , p ) La sfârşitul secolului VI î Hr e a fost realizat un sarcofag de teracotă de la Cerveteri, complex din punct de vedere al decorațiunii plastice, cu imaginea unui cuplu căsătorit pe capac Soțul și soția stau întinși pe un covor moale, sprijinindu-și coatele pe perne Bărbatul și-a așezat cu afecțiune mâna dreaptă pe umerii femeii, care i-a apăsat umărul Urnă canopică în formă de bărbat așezat O piatra secolul al VI-lea î Hr e Sarcofag din Cerveteri Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Figuri de pe capacul sarcofagului de la Cerveteri Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e la piept (ill ) Maestrul a reușit să transmită starea de pace și liniște, sentimentul de armonie interioară profundă a acestor oameni Sarcofagul a fost executat, fără îndoială, pe părți, în diverse forme, apoi combinate Nu este greu de observat împărțirea patului și a figurilor în jumătate În spatele capetelor, în colțurile pernelor, erau găuri mari și mici pentru eliberarea vaporilor în timpul arderii figurilor și detaliilor goale din lut Sculptorul este concis în decor Patul cu o ușoară înălțare la cap este însuflețit de un pilastru cu capitel asemănător cu unul eolian, iar picioarele figurate prin plăci modelate, pictate anterior Privat bijuterii și țesături care acoperă picioarele femeii Numai cineva îi simte pliurile flexibile, moarte sub mâini, moliciunea suple a pernelor, tremurul, parcă agitat din interior, suprafața cuverturii aruncată peste picioare, fragmentarea micilor pliuri ale tunicii vizibile din interior sub ea Figura unui bărbat este percepută ca fiind mai monumentală Planuri largi calme din sculptura lui pun în evidență eleganța formelor plastice ale femeii, coafurile ei cu codițe căzându-i peste umeri Interpretarea generalizată a trăsăturilor mari, ochii migdalați, colțurile buzelor ridicate într-un zâmbet și, cel mai important, iluminarea fețelor cu lor nu tocmai etruscă, în sentimente grecești și dispoziții departe de concretitate, evocă lucrările de Sculptură arhaică Asia Mică (ill ) Dacă sarcofagul a fost realizat de un maestru etrusc, care a fost puternic influențat de imaginile grecești, sau de o elenă venită la Cerveteri, este greu de spus cu certitudine Este indiscutabil că arta arhaicului Asiei Mici a avut o mare influență asupra stilului acestui monument Trebuie remarcată individualizarea și independența formelor artistice ale sculpturii funerare din secolul al VI-lea î Hr e în diferite regiuni ale Etruriei Într-adevăr, statuile de animale au fost create în principal de sculptorii Vulci, urne de teracotă figurate de olarii Chiusi, stele de mormânt rotunjite în vârf de sculptorii de la Bologna, sarcofage mari de olari și zidari Tarquinius, urne mici de alabastru frumos de către meșterii Volterra, oglinzi și chisturi de bronz de către Artizani Prenesta Desigur, în fiecare caz individual, disponibilitatea materialelor necesare artiștilor din apropiere a jucat un rol important, dar, pe lângă aceasta, gusturile și înclinațiile estetice ale maeștrilor diferitelor orașe și regiuni etrusce au contat fără îndoială SCULPTURA DECORATIVA Decorul arhitectural a luat diferite forme în secolul al VI-lea î Hr e , dând clădirilor un aspect elegant Pe lângă statuile mari, goale în interior, uneori la fel de înalte ca un bărbat, precum și antefixele unilaterale, templele etrusce erau decorate cu plăci în relief cu imagini de complot și modele ornamentale Vopseaua conservată pe produsele din teracotă face posibil să vorbim despre caracteristicile policromiei lor Sculptura templului printre etrusci era predominant din teracotă, nu piatră sau bronz - grea pentru pereții de noroi și suporturile din lemn A servit ca decor atunci când suprafețele grinzilor erau acoperite cu frize de teracotă cu model și îndeplinea sarcinile cultului cu statui de zeități și figuri mitologice și complotează scene pe antefixe și reliefuri Cele mai interesante exemple de sculptură în templu ale etruscilor se încadrează în perioada de glorie a arhitecturii - sfârșitul secolului VI - începutul secolului V î Hr e Principiile de decorare a clădirilor pot fi judecate după modelele lor de lut Asemănarea de teracotă păstrată a pseudoperipterului de la Vulci prezintă două figuri înclinate pe fronton, acroterie mari pe laterale și o serie de antefixe mici pe laturile lungi ale templului Modelele de pe antefixe, terminațiile figurate ale callipterelor, care suprapuneau cusăturile dintre plăcile inferioare - săruri, au fost repetate pe toată latura lungă a templului Dezvoltarea formelor plastice ale antefixelor etrusce trece de la generalizate la mai detaliate și expresive la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Sculptorilor le plăcea să decoreze antefixe cu fețele Medusei Gorgon cu gura larg deschisă, limba proeminentă, inele de șerpi în jurul capului Ochii bombați și sprâncenele ridicate ale creaturii demonice își transmit furia în forme expresive (ill , ) Astfel de completări artistice ale plăcilor obișnuite au purtat, în esență, mai multe încărcări semantice În primul rând, antefixele înfățișând demonii erau un fel de amulete apotropaice care protejau casa zeității de forțele malefice Himerele medievale, care mai târziu au împodobit din abundență tavanele catedralelor europene, revin la ele ca prototipuri îndepărtate În același timp, semnificația decorativă a antefixelor este mare: părul răsucit al unei gorgon sau alte detalii similare au fost percepute lângă suprafețele netede calme ale pereților ca un model care însuflețea aspectul templului Pe suprafața antefixelor s-au păstrat și urme de vopsea: au fost colorate pupilele, părul, sprâncenele, buzele gorgonei și alte personaje, ceea ce a sporit eleganța clădirii Și în cele din urmă, antefixele, cu fețele groaznice de gorgonă, serveau adesea drept scurgeri: prin gura deschisă a monstrului, apa de ploaie curgea de pe acoperișuri În astfel de monumente etrusce, a existat o strânsă unitate a esenței lor funcționale, semantice și decorative, caracteristică multor lucrări antice Sculptorii etrusci au fost foarte descurcăreți și plini de spirit în alegerea personajelor pentru antefixe Atenția lor a fost atrasă nu numai de chipurile feroce ale gorgoanelor sau de fizionomiile silenienilor, amuzante în urâțenia lor, ci și de frumoasele capete ale tinerelor menade Astfel de antefixe ale secolului VI î Hr e păstrat în colecția Muzeului de Stat de Arte Plastice Pușkin din Moscova și în Muzeul de Artă Occidentală și Orientală din Kiev (articolul , ) Imaginea strict frontală a fețelor menadelor, cerceii mari rotunzi care împodobesc urechile ușor întoarse spre privitor, ochii mari, larg deschiși și sprâncenele ridicate surprinse sunt interpretate în spiritul unei calme sublim, generalizante a artei arhaice Antefixe ale templelor de la sfârșitul secolului al VI-lea - începutul secolului al V-lea î Hr e extrem de variat ca formă Evident, aceasta a fost perioada celei mai intense decorațiuni de arhitectură din istoria etruscilor Odesa antefix cu inversat Antefixă sub forma capului Medusei Gorgon Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Fața gorgonei cu fața către privitor este plată, iar urechile, părul, gura, ochii demonului sunt indicate printr-un jos relief în care predomină elementul grafic Spre deosebire de acesta, antefixul Kievan sub forma unui cap de femeie cu o diademă și pandantive mari pentru urechi este din plastic Formele feței care completează șublerul par să continue direcția placajului și sunt extinse înainte Sculptorul mărește trăsăturile feței - ochii cu pupile verzi par uriași, fruntea este uriașă și nasul iese puternic înainte Vopseaua joacă un rol important aici, reînviind formele plastice cu greutate arhaic Există ceva special în această apariție antropomorfă, ceea ce face ca cineva să ghicească în ea o creatură mitologică, asemănătoare omului Antefixul de la Moscova este mai ornamentat Virtuțile plastice, grafice și picturale din el sunt armonioase Antefixă sub forma capului Medusei Gorgon Teracotă Sfârşit secolul al VI-lea î Hr e Antefixă sub formă de cap de menade Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e se potrivesc perfect, deși calitatea performanței sale este scăzută Modelele multicolore în formă de romb ale piedestalului, hainele colorate și coafura femeii au făcut ca acoperișul clădirii purtând aceste reliefuri decorative grațioase să fie foarte frumos Apelarea maeștrilor la imaginea demonilor de mare - gorgoni, taifon - este asociată cu marea importanță a mării pentru etrusci, care erau cunoscuți nu numai ca marinari excelenți, ci și ca pirați cruzi Antefixul în formă de taifon este unul dintre cele mai bune exemple de decorare decorativă a templului (ill ) Picioarele monstrului sunt asemănate cu corpuri lungi de șarpe, răsucindu-se capricios și se termină în capete Nepoliticositatea trăsăturilor joase ale taifonului, care reproducea chipul vreunui încărcător de sclavi porturi, este clar exagerată de sculptor Typhon - o creatură teribilă înaripată cu picioare de șarpe - acționează aici ca o amuletă apotropaică În același timp, liniile de siluetă ale figurii sale sunt concepute pentru a spori eleganța acoperișului cu caracterul lor decorativ Sculptorii etrusci, mereu plini de resurse în a combina practicul și artisticul, au folosit unele detalii, în special obiecte în mâinile unui taifon, pentru a crește puterea înaltului și Antefixă sub formă de cap de femeie Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Antefix în formă de taifon Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr h antefix expus vântului puternic Bărbilele lungi ale șerpilor fantastici au servit și la întărirea capului lor Compozițiile din antefixe depindeau de modul în care arătau de jos Când se apropie de templu, imaginile frontale ale unui taifon sau ale unei gorgoni puteau fi văzute de departe Când dezvoltarea urbană nu permitea acest lucru și era nevoie de mers de-a lungul clădirii, pe antefixe s-au așezat reliefuri cu mișcare laterală, asemănătoare unei menade care conduce un silenus beat (fig ) Etruscii, ca și grecii antici, au încercat să coreleze acțiunile de pe friză, antefisc sau metope cu deplasarea oamenilor reali în apropierea structurii Aceasta a manifestat unitatea imaginilor artistice cu realitatea, unul dintre elementele realismului antic În același timp, oricât de emoționante ar putea părea imaginile statuilor și antefixelor din secolele VI - începutul secolului V î Hr e , mișcarea părea mereu limitată de cadre invizibile, fără a izbucni dincolo de ele Templele etrusce din a doua jumătate a secolului VI î Hr e decorat nu numai cu antefixe, ci și cu teracotă, frize înalte de - cm cu diverse compoziții Lespezile templului din Veletri înfățișează zei așezați pe scaune pliante ( , ill a); unul dintre cereşti se întoarse brusc înapoi, ca într-o conversaţie cu Hermes, care îl asculta cu atenţie Două personaje în picioare par mici lângă ele Într-un sistem arhaic oarecum monoton, se folosește repetarea ritmică a trunchiului, picioarelor și scaunelor Părțile superioare ale figurilor sunt arătate mai liber în ceea ce privește mișcările mâinilor, posturi, întoarcerea capetelor, umerii înclinați, diverse coafuri Ordinea arhaică este însuflețită aici de complicația ritmului compozițional Pe friza de la templul lui Poggio Buko, în procesiunea de cerb, căprioare, lei, precum și monștri fantastici - sfincși, grifoni - unul vizibil nou este o modelare detaliată, pricepută a corpurilor animalelor, mai perfectă Antefixă sub formă de silenus și menad Teracotă secolul al VI-lea î Hr e o descriere vie a îndrăznețelor întorsături și mișcări (fig ) De asemenea, puteți simți aici o stilizare deosebită a tehnicilor orientaliste cunoscute din monumentele secolului al VII-lea î Hr e Stăpânul a înfățișat un car cu un care conduce o pereche de cai care alergă rapid ( , ill a) Ca și alte frize asemănătoare, care aveau adesea un cadru ornamental, friza de la Poggio Buco era limitată deasupra prin repetarea uniformă a dinților de cornișă, iar mai jos de două panglici care se împletesc Săpăturile recente pe acropola orașului etrusc Aquarossa au scos la iveală frize de relief din teracotă care împodobeau clădirile Unul dintre ei înfățișează doi războinici cu scuturi și sulițe, Hercule luptă cu un taur cretan, care călări pe un car înhămat de cai înaripați, celălalt prezintă o scenă de banchet Tonurile de albastru și maro în care sunt pictate figurile se repetă și în alternanța unor proeminențe plastice uniforme deasupra frizei ( , p ) Plăci similare cu metopele pătrate grecești nu au fost găsite în sculptura decorativă etruscă Deși ordinul toscan este apropiat de ordinul doric prin calitățile sale stilistice, elementele doricului sunt străine de arhitectura etruscă Relief decorativ din templul din Poggio Buco Teracotă secolul al VI-lea î Hr uh Statuia lui Apollo Teracotă Sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e chim, care a gravitat mai mult spre sistemul ionic de bijuterii Decorul templelor etrusce de la sfârșitul secolului VI î Hr e a inclus și sculptura rotundă - uneori statui mari de teracotă Exemplarele lor cel mai bine conservate sunt din sanctuarul Minervei din Veii, realizate, după cum se spune, de maestrul Bulka, care a înfățișat disputa dintre Apollo și Heracles din cauza cerbului cirenian Mai puțin decât alții au suferit din cauza timpului și a deteriorat statuia lui Apollo În comparație cu imaginile sublim de calme ale arhaicului grec antic, zeul luminii al sculptorului etrusc uimește prin dinamism și expresie (ill ) Un pas larg, un trunchi aplecat înainte și o privire hotărâtă îndreptată sunt pline de o mare putere emoțională, exprimată prin mișcarea unei siluete uriașe, trăsăturile faciale tensionate Un suport decorativ masiv sub forma unei palme și două volute zvârcolitoare la picioare asigurau rezistența statuii grele, depășind înălțimea unui bărbat, scobită în interior, dar cu pereți groși Pliurile largi ale hainelor lui Apollo cad aproape paralele Coafura lui este, de asemenea, prezentată în șuvițe curbate uniform Numai întinsul lejer pe umeri și coborând spre spate, părul împletit înmoaie ascuțimea acestor repetări Suprafața argilei expuse este acoperită cu un strat de vopsea roșie conservată Contururile ochilor în formă de migdale și zâmbetul arhaic amintesc de lucrările Greco-Asia Mică Cu toate acestea, claritatea trăsăturilor feței și încrederea privirii, caracteristice etruscilor, nu sunt caracteristice imaginilor elene (ill ) Sculptorii etrusci au căutat întotdeauna să exprime esența unei anumite zeități Mai ascuțit decât cele grecești, ei s-au concentrat asupra calmului maiestuos și înțelept al lui Jupiter, înfrânarea curajoasă a Minervei, escrocheria lui Hermes (ill ) Pe chipul lui Hermes, al cărui cap este păstrat din statuie, Statuia lui Apollo Cap Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Capul lui Hermes Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e împodobind același templu din Veii, maestrul arăta un zâmbet viclean, dezvăluind sensul zeului cu mare certitudine Tendința etruscilor la gândirea concretă, la acuratețea și claritatea reproducerii trăsăturilor de caracter în monumentele artistice, era deja evidentă la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Aceste calități percepute de sculptorii romani vor găsi mai târziu o întruchipare strălucitoare în numeroasele lor portrete sculpturale Sub altarul templului din Veii, a fost găsită o altă statuie, apropiată ca mărime de Apollo și Hermes, înfățișând o femeie cu un copil pe umăr, posibil pe zeița Leto, purtând un Apollo mic Pliurile chitonului ei lung, care coboară până la călcâi, sunt marcate cu măiestria tipică etruscă și desenate aproape la o distanță egală unele de altele Maestrul a conturat cu ele formele corpului, spatelui, picioarelor, folosind mijloace grafice în interpretarea volumelor plastice Ca și în statuia lui Apollo, un suport masiv este plasat între picioarele unei femei care merge cu un pas larg pentru puterea sculpturii Imaginea este pur etruscă în spirit: mișcarea figurii, gestul mâinii care ține copilul - totul în plasticitatea sa mărturisește o mare tensiune emoțională Aceste statui mari de teracotă au fost amplasate pe templele etrusce, evident, nu în același mod ca în triunghiurile grecești antice ale frontonului, ci pe o creastă - grinda longitudinală superioară a unui acoperiș în două frontoane (fig ) Pe unele urne, în special de la Cerveteri ( , ill B), precum și pe clădirile arhaice din Aquarossa, grinzile de creastă erau de fapt decorate cu diverse accesorii figurate din lut Pe capacul boltit al urnei funerare menționate mai sus a fost fixat și un cap de teracotă Răspândită în secolul VI î Hr e primit în legătură cu dezvoltarea zăcămintelor bogate de metal de pe insula Elba, care a aparținut etruscilor, plastic mic de bronz Figuri de cult și inițiatice ale războinicilor, zeilor și geniilor, obiectele de uz casnic - care, ciste de bronz, lămpi, oglinzi, precum și arme și armuri au fost turnate din metal Figurinele de bronz, cu dimensiuni cuprinse între și cm, erau în mare parte ofrande pentru zeitate Figurine din teracotă, asemănătoare celor răspândite în Grecia, în secolul al VI-lea î Hr e erau puţini în Etruria Aşezarea statuilor de pe templul din Veii Piese din bronz din secolul al VI-lea î Hr e mărturisesc inovațiile și succesele în dezvoltarea acestui tip de materiale plastice Gama de intrigi s-a extins semnificativ: au fost create imagini masculine și feminine, figurine cu animale și oameni, personaje goale și îmbrăcate Atenția maeștrilor a fost atrasă de zei, războinici, muzicieni, alergători Figurile au fost înfățișate mai îndrăzneț, mai liber, deși compozițiile calme încă predominau Plasticitatea corpului a devenit mai expresivă, mișcarea mai naturală, interpretarea plastică mai perfectă, armonie și conformitate mai mare s-au simțit în gesturile mâinilor, mișcări reținute ale trunchiului În statueta de bronz a unui războinic din Broglio din colecția Muzeului Arheologic Florentin, sculptorul a aderat la maniera poziției statice a figurii, caracteristică perioadelor timpurii ale artei etrusce Statuetă a unui războinic în coif Bronz secolul al VI-lea î Hr e Monumentele de la sfârșitul secolului sunt mai dinamice Hercule din Fiesole, cu o piele de leu aruncată peste cap și coborând până la genunchi, a înaintat piciorul stâng și a ridicat mâna dreaptă; corpul și pieptul sunt încă interpretate într-o manieră generalizată arhaică ( , ill c) Calm și maiestuos este arătat într-o statuetă găsită lângă Florența, Minerva O cască ascuțită pe cap, un peplos căzut până la călcâie, o poziție frontală a trunchiului, o privire dreaptă - totul aici este dictat de dorința sculptorului de a crea imaginea unei zeițe hotărâte și hotărâte ( , ill a) Un războinic energic și cu pași largi, cu o mișcare liberă a mâinilor, poate zeul Marte Are o cască înaltă pe cap, trupul este ascuns sub o carapace, iar jambiere sunt în picioare (fig ) Interpretarea corpului, brațelor, picioarelor în astfel de figuri aparent subțiri este foarte arbitrară Modelarea suprafeței este încă departe, corpul este alungit, capul este mic Dragostea etruscilor pentru decorarea obiectelor, remarcată în vasele de tip buccero, s-a manifestat și în decorarea diferitelor obiecte din bronz: care, trepiede, candelabre, oglinzi, urne Figurinele de bronz erau adesea folosite pentru a însufleți căldările mari - lebede, situle - vase cu mânere mobile, chisturi De-a lungul marginilor unei mari quinoa de la San Valentino, lângă Perugia, maestrul a așezat lei și sfincșii culcați, coordonându-și bine formele cu suprafața sferică a vasului; capetele acestor gărzi, care păzesc conținutul cazanului de forțele malefice, sunt răsucite brusc, aripile sfinxului și cozile prădătorilor se zvârcesc Formele lebedei și trepiedul pe care se sprijină sunt concepute în același stil Siluetele panourilor trepied din trei părți cu imagini în relief sunt flexibile, mișcările de pe frizele lor sunt negrabite, suportul pentru lebădă este asemănat cu petalele unei flori înflorite, totul este hotărât în linii calme armonioase În scena persecuției lui Thetis de către Peleus, așezat pe un trepied, unde, ca semn al transformărilor miraculoase ale zeiței, Trepied Bronz secolul al VI-lea î Hr e sunt prezentate un șarpe și un leu, figurile au contururi netede ( , pp - ) Generalizate enfatic, doar într-un loc însuflețite de falduri ascuțite de haine, se contopesc cu suprafața fundalului Trepiede etrusce în secolul VI î Hr e decorat cu modele complexe, aproape dantelate în grație, din bronz, parcă curgând din suportul superior de-a lungul conexiunilor a trei picioare Ele au coexistat adesea împreună cu compoziții ornamentale și parcelare Motivele vegetale formau împletiri complicate cu figurinele animalelor, au fost adesea arătate lupte aprige; puteți vedea cum animalele se ceartă furioase, eroii înving monștri teribili, lumea în astfel de compoziții pare a fi arena unei lupte sângeroase în desfășurare Trepied din bronz din colecția Hermitage din secolul al VI-lea î Hr e de la Vulci - un monument, al cărui fel s-au creat destul de mult în acest oraș pentru nevoile de cult ale templelor și sanctuarelor (ill ) Acesta este un exemplu al modului în care artiștii etrusci au decorat un obiect necesar în viața și viața de zi cu zi, făcându-l o operă de artă Picioarele sub formă de bucșe care se termină în sculpturi de labe de animale susțin întreaga structură Tijele de bronz, care ies trei din fiecare bucșă, se ridică Mijlocul acestor trei tije cu capetele lor superioare, și cele laterale, legate de cele laterale din bucșe învecinate sub formă de arc, servesc drept suport pentru vas Trepiedul este bogat decorat cu reliefuri, de parcă maestrul ar fi încercat să ascundă în spatele figurilor actorice ale oamenilor și animalelor un design frumos în simplitatea sa ingenioasă Baza și decorul, substanța și imaginea aici s-au dovedit a fi îmbinate organic și fiecare își îndeplinește propriul rol Părțile superioare ale bucșelor picioarelor fixează tijele, decorate cu un inel cu păsări așezate liniștit pe el Arcurile tijelor legate în vârf par să înmugurească cu muguri și frunze de plante fantastice, ca detalii ulterioare ale catedralelor gotice Sita la din Bologna cu ziduri in relief Detaliu din bronz secolul al VI-lea î Hr e Din aceste arcade coboară modele ajurate, asemănătoare cu dantelă de bronz, repetând motivele palmetelor, volutelor și altor ornamente Prădătorii care chinuiesc victimele sunt așezați pe două arcade - un leu care roade o căprioară și un leu care atacă un taur Pe al treilea arc, omul învinge animalul Apucând de corn, Hercule îl înclină cu forță pe puternicul taur cretan, care începe să-i cedeze Hercule îndeplinește și alte isprăvi aici: se luptă cu leul nemean, îl poartă pe umeri pe mistrețul Calydonian, iar Euristheus este arătat deasupra celui de-al treilea toiag, ascunzându-se îngrozit într-un pithos la vederea unui monstru Păsările, animalele, plantele, oamenii sunt percepute aici ca un decor minunat, înviorând nu numai obiectul - trepiedul, ci și construcția armonică a bazei, expresia intrigii a cărei este În ornamentația de bronz a trepiedului, motivele egiptene sunt combinate cu forme grecești și elemente de modele orientale Fantezia maeștrilor etrusci din acea vreme este inepuizabilă în bogăția de tot felul de imagini, motivele reale se împletesc cu cele fabuloase și legendare Liniile și formele din punct de vedere al energiei interne nu sunt inferioare stilului animal scitic Ceva asemănător va fi găsit mai târziu în arta triburilor barbare din Europa Toate aceste decorațiuni ajurate din bronz sunt concepute în principal pentru contemplarea dintr-o parte și sunt apropiate de reliefuri fără fundal, în compozițiile cărora contururile golurilor dintre figuri au o semnificație artistică Piese din bronz din secolul al VI-lea î Hr e erau decorate nu numai cu reliefuri, ci și cu desene zgâriate sau gravate Frizele figurate au fost plasate pe suprafețele largi ale situlelor Pe friza superioară a situlei din Bologna, care a fost folosită ca urnă funerară, războinicii cu săbii și sulițe mărșăluiesc unul după altul (fig ), a doua este umplută cu o procesiune solemnă, a treia este dedicată scenelor din mediul rural viața, iar pe a patra sunt descrise mai jos, reale și fantastice Situla din Bologna cu pereți în relief Bronz secolul al VI-lea î Hr e Car cu imagini figurate Bronz secolul al VI-lea î Hr e animale ( , fig ) O altă situlă a Muzeului Bologna (fig ) are trei frize ornamentale și trei frize figurate Pe jos - animale și păsări, pe mijloc - războinici cu scuturi și sulițe, în partea de sus - curse de care În astfel de compoziții, se respectă cu strictețe repetarea ritmică a modelelor sau a figurilor identice Uneori, maeștrii folosesc direcții diferite de mișcare în frizele învecinate și realizează astfel un echilibru armonic general Carele din secolul al VI-lea î Hr au fost, de asemenea, decorate cu reliefuri din bronz e Plăcile din mijloc și cele două laterale ale căruciorului de la Metropolitan Museum of Art din New York sunt complet umplute cu imagini figurate (fig ) Pe peretele din față sunt două figuri care țin o cască și un scut Pe lamele joase ale carului este prezentat un războinic pe cai înaripați BIJUTERIE ŞI CERAMICA Înflorirea orașelor și bogăția crescută a familiilor nobiliare au contribuit la dezvoltarea toreuticii etrusce Bijuterii din secolul al VI-lea î Hr e a păstrat splendoarea și armonia lucrărilor secolului al VII-lea î Hr e Pe scuturi ovale din inele de aur de la Caere și Vulci erau așezate imagini orizontale sau verticale, cel mai adesea încadrate cu ornamente punctate aurii Scutul unui inel de aur de la Caere, împărțit vertical în trei frize printr-un ornament punctat, este decorat cu figuri ale unui leu, cal, câine și mistreț ( , ill a) Pe inelul din Populonia, scutul oval are o compozitie orizontala cu scena unei lupte intre Hercule si un monstru cu trei capete Ca și până acum, s-a folosit tehnica granulării, granulației fine și filigranului În acea vreme erau în vogă cerceii de aur sub formă de coșuri cu modele complexe, precum cei din colecția Ermitage ( , p ), precum și plăcuțele Pandantiv cu capul lui Achelous Aur Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Vază cu o figură alergătoare a maestrului grupului Micali Lut secolul al VI-lea î Hr e discuri cu ornamente ( , p ) Bijutierii foloseau ștanțarea și turnarea pentru a face bijuterii din aur Imaginile mitologice au fost adesea reflectate pe scară largă în bijuterii Pandantivele elegante în miniatură au fost realizate sub forma diferitelor zeități sau personaje demonice Un exemplu este capul lui Achelous din colecția Luvru (ill ) În a doua jumătate a secolului VI î Hr e artizanii din Etruria stăpâneau producția de pietre sculptate, interes pentru care a fost cauzat de afluxul de intaglios grecești antice Este posibil ca aici să vină și meșteri eleni să lucreze In Vulci si Tarquinia prelucrate cel mai adesea, ca și în Grecia arhaică, s-a folosit carnelian, iar etruscii au păstrat forma tradițională a pietrei – sub forma unui gândac scarab ( , p ) Exemplele timpurii de gliptice etrusce sunt caracterizate de forma unui scut lat și scăzut Pe o bijuterie din Schit, care o înfățișează pe Minerva pășind înainte cu piciorul stâng, cu un scut în mâna stângă și în coif, un iscusit cioplitor în piatră a conturat chiar faldurile hainelor și detaliile unui coif elegant Lățimea scutului și masivitatea scarabeului de aici corespund caracterului imaginii unei zeițe puternice înarmate plasate pe el În pietrele prețioase din anii următori, ovalele scuturilor vor deveni mai alungite și mai grațioase Olarii orașelor etrusce Orvieto, Chiusi, Vulci și altele au continuat în secolul VI î Hr e a face vase din lut afumat cu o suprafata neagra lustruita de tip buccero, aratand, insa, acum preferinta nu mai este subtire, ci buccero grele - vase cu pereti grosi, a caror masivitate a fost sporita de decoratiuni in relief, precum si de vaze de buccero roșu În tehnica bucceroului greu se executau amfore, einochoe, cyates, castroane, tămâie, de obicei decorate cu figuri pe capace sau margini ale bumei, imagini în relief pe corpuri, modele ornamentale crestate sau desene zgâriate pe pereți Vasele unui buccero greu, în ciuda grosimii pereților, par adesea rafinate, contururile contururilor lor sunt complicate și capricioase Acest lucru este facilitat de un fel de decor în relief al capetelor de femei, figurine de animale reale sau creaturi fantastice - sfinxuri, grifoni O amforă grea de bucchero de la Schit este un exemplu excelent de producție a atelierelor etrusce ( , p ) Există un mic cocoș pe capac, fețe de femei de-a lungul marginilor marginii, figuri de sfincși pe umerii vasului și modele ornamentale dedesubt Eleganța decorului și rafinamentul conturului amforei sunt combinate în mod unic Amforă cu pictură cu mai multe figuri de maestrul grupului Micali Lut secolul al VI-lea î Hr e cu masivitatea tangibilă a părților sale individuale Contururile suculente ale corpului și îndoirea încordată a mânerelor sunt bine coordonate cu aspirația tuturor formelor în sus, cu o verticalitate pronunțată a vasului Bogat decorată este și o cădelniță lată și joasă a unui buccero greu de la Schit Capacul este completat de o figură a unui bărbat îngenuncheat, pe marginile marginii, alternează imagini de lei cu capete de femeie, iar o friză cu cai înaripați înconjoară corpul ( , p ) În atelierele de ceramică etruscă se făceau și vase buccero figurate de diverse forme Muzeul de Arte Frumoase din Boston are un rhyton sub forma unui picior îndoit la genunchi și așezat pe degetul de la picior, decorat în partea superioară cu o față mare de bărbat cu barbă ( , ill a) De la mijlocul secolului VI î Hr e Meșterii etrusci au început să însuflețeze ceramica cu desene cu figuri negre, asemănătoare cu picturile grecești în vază A fost un val de imitare a vaselor importate din Hellas, care a apărut din belșug în acei ani în Etruria De asemenea, se știe că olarii și artiștii greci veniți acolo au lucrat și în orașele etrusce Poate că așa-numitele vaze pontice și ceretan hydrias sunt lucrările elenilor care s-au stabilit în Etruria Produsele ceramice propriu-zise etrusce, doar de departe asemănătoare grecești, includ vaze Micali cu suprafețe pictate, precum și un grup de vaze Capuan Vazele pontice, cel mai adesea amfore, aveau picturi decorative colorate, în care frizele parcelare alternau cu cele ornamentale Artiștilor amforei pontice, în special „Maestrul de la Paris”, le plăcea să apeleze la imagini cu ramuri elastice, legănate acoperite cu frunze mici, păsări zburătoare, animale reale și fantastice cu cozi flexibile, zvârcolite Liniile din ornamente sau modele de palmete pe vazele pontice par a fi desenate ușor tremurând cu mâna Acest lucru dă modelul kam vivacitate, farmec deosebit și individualizează mâna graficului ( , ill b) Pe una dintre vasele pontice cu o scenă a judecății de la Paris, maestrul a arătat o turmă cu un cioban și o cioară așezată pe o vacă Un motiv similar - o pasăre pe spatele unui animal - a fost folosit și de sculptorii din Etruria din secolul al VI-lea î Hr e , în special, în decorul cu un relief al tsippei de la Vulci Hydriile ceretane se deosebesc de amforele pontice prin picturile lor și prin sistemul de elemente mari compacte din compoziții Ornamentele și figurile personajelor înfățișate par masive și grele în picturile hydriilor ceretani Înalta pricepere compozițională a pictorilor de vaze eleni care au lucrat în Etruria, acuratețea și simplitatea desenelor lor, uneori grosiere, alteori rafinate și grațioase, plasează vasele pictate de aceștia într-o serie de produse artistice unice În aceste vase care au apărut pe solul orașelor etrusce, există multe care diferă de vasele cu figuri negre ale metropolei grecești În picturile, preponderent pe amfore, create, se pare, în ateliere etrusce, motivele locale sună mai puternic: un desen superficial poartă urme de imitație nu tocmai reușită a mostrelor de înaltă calitate Corpul amforei cu figuri negre din Tarquinia este decorat cu figuri ale tinerilor alergători, iar umerii sunt decorați cu un model ornamental generalizat (fig ) Pe amfora maestrului etrusc Sirena din grupul Micali ( , p ) din colecția Ermitage sunt înfățișate palmete pe gât și siluete de animale pe corp Figuri mari de leu alergător, leoaică și mistreț umplu suprafața vazei Tablourile de acest tip se caracterizează prin lac maro închis, precum și detalii zgâriate O altă amforă cu cifre negre a grupului Micali din Vulci este înconjurată de palmete pe partea inferioară a corpului și o friză cu un cortegiu de muzicieni, clovni, jongleri, evocând compoziții de același conținut pe pereții mormintelor etrusce (fig ) Contururile figurilor din acest tablou sunt zvelte, flexibile și mobile, parcă aplicate rapid și neglijent de o mână pricepută De remarcat că în Etruria pictura pe o suprafață sferică era mai puțin dezvoltată decât pe un plan Picturile decorative ale vaselor etrusce nu au atins astfel de înălțimi ca în centrele grecești antice Acest lucru se explică prin faptul că sistemul artistic și estetic al etruscilor, cu o mai mare percepție concretă a realității, era diferit de cel grecesc De aici, evident, preferința etruscilor pentru picturile în frescă pe pereți Elenii, cu viziunea lor plastică mai generalizată asupra lumii, s-au dezvoltat în secolul VI î Hr e alt tip de imagine, în principal pe pereții sferici ai vaselor Trecerea în orașele elene la formele clasice la începutul secolelor VI-V î Hr e A afectat, de asemenea, principiile artistice ale etruscilor, strâns legate de arta Greciei, deși, desigur, schimbările în natura stilistică a monumentelor etrusce au fost cauzate nu numai de influența elenilor Trecerea etruscilor, ca și a grecilor, la o înfățișare mai exactă a omului și a animalului, interesul sporit de a arăta mișcarea corectă și adesea complexă în compoziția sa coincide în timp cu evenimentele tulburi în care au fost implicate aceste popoare Dorința de a reflecta lumea în formele ei mai detaliate a dus la plecarea artiștilor arhaici și Hellas și Etruria dintr-o viziune poetică generalizată În asta erau aproape Cu toate acestea, diferențele dintre ele sunt poate mai puternice În monumentele sculpturale și picturale etrusce de la sfârșitul secolului VI - începutul secolului V î Hr e , unde, la fel ca în elenică, se simte lupta între manifestări de generalizare și concretizare, tipice și individuale, elementele secunde sunt mai puternice Aici s-au reflectat trăsăturile dezvoltării artei etrusce propriu-zise, diferite de cele care au determinat căile artei grecești capabile, aflată la apogeul epocii sale de glorie ARTA SECOLULUI V Î H La sfârşitul secolului al VI-lea - începutul secolului al V-lea î Hr e au apărut primele semne ale puterii în creștere a Romei și slăbirii orașelor etrusce Deja în î Hr e etruscii au eșuat la Cum, unde Aristodeu a preluat puterea, iar în î Hr e Regele etrusc Tarquinius cel Mândru a fost alungat de romani, care au stabilit o republică În prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e au început ciocnirile între Roma şi oraşul Veii Grecii din sudul peninsulei Apenini s-au închis în î Hr e Strâmtoarea Messeniană pentru nave etrusce Aliații etruscilor, cartaginezii, înfrânți în î Hr , au suferit și ei înfrângeri de la greci e lângă orașul sicilian Imera În î Hr e Etruscii au fost învinși de greci într-o bătălie navală lângă Kum Tiranul Siracuza, Hieron I, a învins cea mai puternică flotă etruscă din Mediterana Ca urmare a acestor evenimente, Etruria a pierdut în - î Hr e Corsica și, ceea ce i-a fost deosebit de dificil, insula Elba cu zăcăminte de minereu de fier, care au servit drept surse de materii prime și comerț Luptă acerbă în anii ai secolului al V-lea î Hr e a izbucnit între Roma și Veii, care au fost apoi ajutați de orașul Fidenae Războiul dintre ei a izbucnit din nou la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Asediul orașului etrusc, care a durat câțiva ani, s-a încheiat cu căderea acestuia și vânzarea locuitorilor supraviețuitori în sclavie Etruscii au suferit înfrângeri grave în Campania; în anii ai secolului al V-lea î Hr e au părăsit orașul Capua Slăbirea controlului etrusc asupra posesiunilor din Campania după înfrângerea etruscilor de către Hieron din Siracuza la Cuma în î Hr e triburile samniților au profitat, stabilindu-și rapid dominația acolo La începutul secolului al IV-lea î Hr e Romanii au lansat o ofensivă decisivă împotriva etruscilor și în î Hr e l-a prins pe Capena Etruscii au experimentat la sfârșitul secolului VI-V î Hr e nu numai o criză gravă de politică externă În orașele etrusce, trebuie să ne gândim, se ducea aceeași luptă socială acerbă ca la Roma Dezbinarea și conflictele civile au făcut ca Roma să se lupte mai ușor cu etruscii și să captureze un oraș după altul Frica constantă a romanilor și galiilor care amenințau constant, precum și luptele interne, i-au slăbit pe acesti oameni încă puternici, dar nu uniți, i-au forțat să cheltuiască mult efort și bani pentru construirea zidurilor și armelor cetății În situația etruscilor și grecilor acelor ani există ceva în comun: grecii au experimentat atacul crud al perșilor, etruscii - romanii Cu toate acestea, grecii, care s-au unit mai devreme până la mijlocul secolului al V-lea î Hr e au cules roadele succesului militar, în timp ce etruscii, care au rămas fragmentați, au fost înfrânți și și-au pierdut treptat încrederea în forțele și capacitățile lor Schimbări vizibile au avut loc în arta etruscilor la începutul secolului al V-lea î Hr e Artiștii au reacționat viu la evenimentele trăite de orașele lor care au rezistat romanilor Grecii în anii de luptă cu perșii au câștigat posibilitatea unei noi percepții clasice a lumii; etruscii în lumina evenimentelor au început să privească altfel lumea Formele artistice din arta lor s-au schimbat, au apărut noi vederi estetice Cu toate acestea, ei nu au primit o întruchipare atât de vie ca în Grecia Multe monumente ale „clasicilor” etrusci (a doua jumătate a secolelor V-IV î Hr ), Planul orașului antic Spina și al împrejurimilor sale cum se numește, nu erau expresive, nu purtau încrederea interioară care pătrundea în imaginile elene ARHITECTURĂ Cadrul istoric de la începutul secolului al V-lea î Hr e a stabilit sarcini pentru arhitecții etrusci, în primul rând legate de securitatea orașelor Au fost ridicate ziduri de fortificație pentru a proteja împotriva romanilor, fortificațiile au fost actualizate și reconstruite și au fost create noi sisteme de apărare Orașele etrusce erau încă în creștere Mai ales mulți dintre ei se aflau pe coasta Mării Tireniene Tot în Marea Adriatică, la vărsarea râului Po, înflorește în acea vreme marele oraș-port Spina, descoperit de arheologi deja departe de marea acum în retragere (ill ) Poate în legătură cu amenințările tot mai mari din partea inamicilor, în secolul al V-lea î Hr s-a acordat mai puțină atenție e la construcția templelor nu se remarcă inovații fundamentale în caracterul lor in orice caz Templele „B” şi „A” din Pirgi Vedere aeriană secolul al V-lea î Hr e - Strada din necropola Kruchi fisso di Tufo cu intrări în morminte, lângă Orvieto secolul al V-lea î Hr e Preferința la acea vreme nu era pentru o singură celulă, ci pentru compoziții mai complexe Templul cu trei celule „A” din Pirgi, ca și templul Minervei din Veii, a fost un exemplu al structurii descrise de Vitruvius Orientat, asemenea templului „B”, spre mare și situat pe mal, templul „A” avea un portic adânc și larg, egal ca mărime cu o cella (ill ) Templul Belvedere, cu un portic adânc ridicat pe un podium înalt, aproape egal ca suprafață cu cele trei celule ale sale, și o fațadă marcată de o scară cu mai multe trepte, corespundea și el tuturor semnelor unui templu etrusc menționat de Vitruvius În arhitectura structurilor funerare din secolul al V-lea î Hr e unele complicații ale planurilor sunt vizibile, deși criptele din Tarquinia, de exemplu, și-au păstrat aspectul de odinioară de camere mici: dreptunghiulare, cu un tavan care imită un acoperiș în fronton, ca în mormântul Leoparzilor, dar „grindul” longitudinal al podelei a devenit acum mai larg Numeroase necropole înconjurau marele oraș Vulci (ill ), morminte tăiate în stâncă cu mai multe încăperi, asemănătoare cu cele ale lui Tarquinius Mormântul lui François, numit după persoana care l-a găsit, se află lângă podul peste râul Fiora ( , p ) Mormintele acestei necropole au fost sculptate pe versanții unui canion adânc sculptat de râu În vegetația care a umplut-o, sunt ascunse găuri de dro-moses, care duc la camerele funerare deschise Dromosul lung, de de metri, al mormântului lui Francois duce într-o cameră pătraunghiulară vastă Ușile duc din el către alte camere mici Ascunse de crengi verzi dese, aceste cripte umede ale Vulcilor, în care sunetul unui râu furtunos care-și poartă apele, sunt foarte diferite de mormintele monumentale calme ale Cerveteri, cufundate în liniștea și liniștea văii verzi, din morminte din Tarquinia, ascunzându-se sub mici movile de pe platoul înalt încălzit de soare Arhitectura funerară a continuat să imite formele locuințelor etrusce În Copulonia, în zona necropolei San Cerbone, a fost descoperit un mormânt construit din blocuri de piatră cu acoperiș în fronton, fronton deasupra părții de capăt și o ușă dreptunghiulară înaltă (fig ) Compoziții cu mai multe camere, simulând zone rezidențiale, Planul vechiului oraș Vulchi și al împrejurimilor sale Mormânt cu fronton din necropola San Cerbone din Populonia, secolul al V-lea î Hr î Hr e Pictura criptei Leoparzilor din Tarquinia secolul al V-lea î Hr e ceai în necropola de la Chiusi În mormintele Maimuței și Dealului, pe lângă cele principale, există mici cripte suplimentare care serveau pentru înmormântări suplimentare, se pare, ale unor persoane mai puțin distinse ( , pp - ) Intrările în criptele tăiate în stâncă ale necropolei Crucifisso di Tufo de lângă Orvieto sunt deschideri dreptunghiulare, nemarcate decorativ, în peretele de piatră al străzii „orașului morților” (fig ) Pictura Morminte etrusce pictate din secolul al V-lea î Hr e mai puţin decât în secolul precedent Cele mai bune sunt criptele Leoparzilor, Triclinium, Carul funerar din necropola de la Mont- Pictura mormântului lui Triclinius Dansatori secolul al V-lea î Hr e terozzi din Tarquinia, precum și mormântul Maimuței de lângă orașul Chiusi Unele dintre frescele necropolei Monterozzi, în legătură cu lucrările de construcție și amenajarea autostrăzii în această zonă, au fost transferate la muzeul arheologic din Tarquinius și au păstrat originalitatea compozițiilor Ele sunt acum prezentate în încăperi speciale care reproduc construcția criptelor În mormântul Leoparzilor cu figuri a doi prădători în lunetă, tavanul imită un acoperiș în două versanți cu o grindă longitudinală largă (fig ) Cu toate acestea, nu se sprijină pe un suport greu și masiv, ca înainte, ci pe copaci grațioși ușori, cu frunze delicate Sentimente de soliditate și soliditate ale acestui pitoresc fasciculul prezentat nu mai este aici Și suprafața sa este fragmentată vizual cu cercuri mari și ornamente Caracterul decorativ al picturii se manifestă prin umplerea câmpurilor libere ale lunetei cu crenguțe și modele ușoare - sub corpurile animalelor, în colțurile luneții, deasupra spatelor leoparzilor Treptat, fosta unitate organică a picturii cu arhitectura camerei a dispărut și s-a acordat din ce în ce mai multă atenție subiectelor originale ale frescelor Nu întâmplător nișele care făceau parte anterior din compoziția picturilor murale nu mai erau sculptate în pereți Artistul a arătat pe peretele de capăt al criptei Leoparzilor canapele cu etrusci ospătați, conturate mari fețele fiecăruia, coafuri, coroane, haine Cu două degete, într-un gest grațios, ca tânărul din Mormântul Vânătorii și Pescuitului, unul dintre ei ține un ou în fața lui În mâinile unora, ulcioare, la spatele participanților la masă, ramuri cu frunze În pictură se remarcă fragmentarea detaliilor, monotonia în aranjarea oamenilor, variația decorativă, întărită de celulele în carouri ale tavanului și modelele grinzii plafonului Pliurile veșmintelor și voalurilor sărbătorilor, în special țesăturile împodobite cu albastru, par prea repetitive Un ritm oarecum monoton de draperii asemănătoare, arbori asemănători cu frunze, figuri alternante și mișcări ale mâinilor Încercând să însuflețească scena, artistul arată adesea personaje cu turnuri ascuțite de trunchi și fețe, el prezintă muzicieni, dansatori și dansatori care se mișcă rapid între copacii înalți care participă la sărbătoare Dinamica mișcării flautistului care alergă, îmbrăcat într-o mantie maro cu ornamente roșii și albastre, fluturând la spate, este transmisă expresiv Sentimentul armoniei generale a unei siluete frumoase nu este împiedicat de mâini uriașe cu degete exorbitant de mari care trec de-a lungul țevilor aulosului (I, ill ) Pictorii etrusci au reușit să miște figurile mai bine decât calm Monotonia compoziției din scenă, parțial datorată acelorași ipostaze ale ospătarilor, l-a obligat pe maestru să sporească sunetul decorativ al picturii Dezvoltare ulterioară în pictura etruscă din secolul al V-lea î Hr e a primit expresivitatea conturului; se acorda din ce în ce mai multă importanţă contururilor figurilor, uneori curajoase, alteori graţioase Trupurile și fețele erau detaliate peste tot Artiștii au încercat să contureze mai precis claviculele, mușchii pieptului, folosind linii subțiri pentru asta, precum pictorii greci de vază din acea vreme Ei înfățișau ochii nu mai ca pe un oval închis, ci rupți din partea în care era îndreptată privirea, deplasând și pupila în direcția privirii Imaginile ascuțite, categoric decisive ale etruscilor sunt foarte diferite de cele grecești contemplative Acest lucru se poate observa în contururile flexibile ale nărilor, tensiunea și concretețea vederilor, o anumită rigiditate a liniilor de contur ( , p ) Atrage atenția în picturi și alungirea larg răspândită a figurilor ( , ill ) Au devenit mai înalți, iar capetele personajelor au devenit mai mici Schimbarea proporțiilor în compoziții nu pare a fi un fenomen întâmplător, ci rezultatul unei căutări a unei mai mari armonii și grații În același timp, însă, s-au păstrat hotărârea vederilor, claritatea interpretării profilului, ritmul expresiv al mișcărilor mâinii, caracteristice imaginilor etrusce Se remarcă mai ales în figura unui etrusc care alergă în fața unui flautist și se întoarce într-o mantie roșie cu o cupă kilik (I, ill ) Imaginile cu dansuri, sărbători, fete și băieți cântând muzică, exerciții de gimnastică, concursuri de lupte au devenit mai frecvente Artiștii s-au concentrat pe figura umană, încercând să o arate cât mai armonioasă, frumoasă și în același timp dinamică și mobilă Cu toate acestea, au început să-și piardă acel simț al universalității, legătura dintre om, natură, animale, care au acționat în exterior ostil grele, nu tocmai perfecte în interpretarea detaliilor, dar pline de un sentiment al integrității universului, picturile murale din secolul al VI-lea î Hr e În contururile flexibile ale dansatorilor, dansatorilor, muzicienilor mormântului lui Triclinius, maeștrii au întruchipat convingător emoțiile umane Un tânăr care ciupește coardele unei citrei este prezentat complet cufundat în arta sa, mișcându-se sub puterea sunetelor încântătoare - pare să se fi contopit cu instrumentul său, lipit de obraz (I, ill ) Liniile frumoase armonioase ale siluetei zvelte a tânărului, conturate sub țesătura lejeră a mantiei care se potrivește corpului său, sunt în ton cu natura melodiei În compozițiile în frescă ale mormintelor din secolul VI î Hr e imagini atât de elegante și în același timp complexe nu au fost create, au fost aduse la viață de noi maeștri și o nouă eră pentru etrusci Artiștii au ajuns la o înțelegere oarecum diferită a frumuseții proporțiilor și armoniei decât înainte În pictura mormântului lui Triclinius, îmbrăcămintea răspundea deja ca un ecou la corpul uman cu mult înaintea sculpturii grecești a înalților clasici Etruscii, distrași de lupta împotriva romanilor care i-au atacat, nu au reușit, însă, să dezvolte aceste inovații cu suficientă detaliere Dansul frenetic al unei femei în veșminte lungi, aruncându-și capul pe spate și strângându-și mâinile, este prezentat într-o manieră ascuțită (ill ) În pictura în vază grecească, menadele dansante ale lui Cleofrade erau mai puțin expresive Artistul etrusc a dezvoltat cu îndrăzneală începuturile maestrului elen, anticipând emoționalitatea creațiilor strălucite ale lui Scopas Corpurile din picturile mormântului lui Triclinius sunt alungite, capetele sunt mici, brațele sunt lungi și flexibile, gesticulând expresiv Înclinațiile și întoarcerile capetelor au fost, de asemenea, luate în considerare la crearea tensiunii generale a dansului Fețele sunt prezentate în profil, contururile conturează figurile, uneori frumos aplatizate, dar cu un tridimensional destul de pronunțat ness Cu ajutorul unor lovituri ușoare care denotă mușchii pieptului, brațelor și picioarelor, maestrul a reprodus întorsăturile complexe și frumoase ale dansatorilor, transmițându-și mișcările în spațiu, totuși marcate încă de o fâșie îngustă de proskenium, care permitea acționează numai de-a lungul marginii sale În pictura etruscă s-a reflectat trecerea la o nouă înțelegere artistică a volumului și spațiului În acest sens, în unele picturi din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e utilizarea de tonuri profunde reci - albastru, albastru închis, verde a devenit mai frecventă În mormântul Carului funerar, un artist din Tarquinia a arătat în culori albastre un cal, hainele unui tânăr ținându-se de gâtul unui cal, frunze de iederă încadrând scena de sus în două rânduri și frunze pe lăstari subțiri ( I, ill ) Trecerea de la tonurile calde la cele reci poate fi percepută ca o încălcare a schemei de culori obișnuite, tradiționale de un secol, a picturii etrusce În picturile murale ale necropolei Chiusi, ca și în criptele din Tarquinia, s-au manifestat aceleași schimbări în proporțiile figurii umane și complicarea mișcărilor în scene de lupte sau competiții de gimnastică În mormântul Maimuței, în fața unei femei în robe negre așezată într-un fotoliu, artista, care a încercat să însuflețeze cât mai mult compoziția, arată un flautist și o dansatoare care echilibrează un candelabru pus pe cap, clovni, luptători, sportivi Lângă doi tineri de lupte, un antrenor sau un arbitru îi urmărește cu atenție cu o ștafetă în mână; maestrul transmite cu replici expresive neputința unui luptător care își mișcă picioarele în aer și tensiunea puternicului său adversar ( , p ) Ca și alți artiști, iubește întoarcerile complexe și mișcările ascuțite, corpurile alungite și capete mici Pe o frescă din mormântul lui Poggio al Moro din Chiusi, un acrobat într-un complex, salt cu capul în jos zboară peste un ghemuit și, în același timp, îl instruiește antrenor ( , p ) În pictura mormântului lui Holm, se pot vedea figuri ale sportivilor, antrenorilor și muzicienilor Scene de competiție se găsesc și pe pereții exteriori ai micilor urne funerare din secolul al V-lea î Hr e Pe unul dintre ei sunt trasi tineri - conducând un cal în lesă și altul, pregătindu-se pentru exercițiu ( , p ) Preferința pentru scenele dinamice și proporțiile corpului alungite este percepută ca o caracteristică a stilului etrusc de la începutul secolului al V-lea î Hr e , caracteristic atât Tarquiniei de coastă cât și orașului continental Chiusi Odată cu pierderea simțului etruscilor asupra integrității universului în pictura secolului al V-lea î Hr e atenție sporită la detalii Acest lucru a contribuit la detalierea, minuțiozitatea în desenarea mușchilor, reproducerea magistrală a mișcărilor complexe, viraje ascuțite, gesturi și expresivitate sporită a liniilor de contur În același timp, interesul pentru pictura din secolul al VI-lea î Hr , care era larg răspândită în pictură, aproape a dispărut e fundaluri peisaj, plante, copaci, mare SCULPTURA DEDICAȚIONALĂ În stilul monumentelor de bronz din primul sfert al secolului al V-lea î Hr e exista încă multe în comun cu arta secolului precedent: se remarcă o oarecare rigiditate a mișcărilor și o tendință la ipostaze statice Sculptura în acest sens era mai mult decât pictura legată de tradiție Statuia de bronz a lupoaicei capitoline este uneori atribuită maestrului Vulka O fiară puternică, agățată ferm de pământ cu labele din față încordate și întorcând botul cu gura dezgolită, parcă i-ar fi protejat pe pruncii Romulus și Remus, ale căror siluete erau așezate sub mameloanele umflate de lapte (fig ) O întoarcere bruscă a capului unui prădător se găsește în statuile destinate protecției și protecției orice vase sau morminte de la forțele malefice: cel mai adesea aceștia sunt sfincși sau lei, întorcându-și capetele și întorcându-și fețele groaznice spre cele potrivite Modul maestru de a interpreta unele detalii din statuia unei lupi cu o asemănare exactă a realității este ciudat, în timp ce altele sunt extrem de generalizate și simplificate, aproape schematic Pielea prin care îi trec coastele pe părțile laterale ale lupei, gura dezgolită sunt convingător de autentice, dar tensiunea labelor din față este excesivă și par a fi recuzită din bronz Părul, parcă tuns pentru a nu acoperi contururile coastelor, este arătat doar pe gât și pe spate; vârtejurile ei sunt decorative și se repetă Forma urechilor proeminente este asemănată cu cilindri tăiați oblic În astfel de detalii se manifestă un sentiment de constructivitate, introducând în opera etruscă trăsăturile unei înțelegeri deja romane a volumelor și formelor Pe alocuri au rămas urme de aurire pe suprafața lânii de bronz a lupei Interpretarea maselor plastice din statuie, compoziția tuturor elementelor, expresia reținerii exterioare cu tensiune interioară au corespuns stilului și gusturilor în artă și, eventual, dispoziției care a predominat la începutul secolelor VI-V î Hr e Este imposibil să nu ținem cont de faptul că statuia care i-a glorificat pe Romulus și Remus a fost creată de un sculptor etrusc pentru cei mai mari dușmani ai săi, romanii, poate ca un monument al răsturnării regilor etrusci la Roma și al proclamarii unei republici Romanii au adoptat ideea etruscă - o fiară prădătoare păzește bunăstarea orașului, precum o lupoaică păzește liniștea pruncilor În arta Etruriei din secolul al V-lea î Hr e formele stilistice, interpretarea volumelor și abordarea generală a rezolvării imaginilor se schimbau rapid Acest lucru poate fi resimțit comparând cu lupoaica din bronz o statuie ulterioară a Himerei din Arezzo, apropiată de ea, dar prezentată diferit, păstrată în Muzeul Florenței (fig ) Revenind la fantastica Himera, maestrul s-a conectat în corpul ei PE Statuia lupului capitolin Bronz start secolul al V-lea î Hr e Statuie himeră Bronz Sfârșitul secolului al V-lea î Hr uh un leu, un șarpe în care este întoarsă coada și o capră care crește brusc din spatele leului Tensiunea și furia monstrului sunt interpretate cu mare expresie: mârâie, ghemuit pe labele din față, gura dezgolită, părul pe spate și coama stă pe cap Sculptorul nu ascunde aici emoții, ca în statuia unei lupice, ci le eliberează de constrângerea plastică inerentă monumentelor de artă arhaică Mișcarea complexă a himerei este arătată cu îndrăzneală, pielea ei este modelată cu pricepere, cu denumirea de coaste proeminente și vase de sânge umflate, țesuturi moi ale marginilor gurii căscate, pliuri tensionate lângă ochi Lacerațiile profunde ale himerei explică furia ei Autenticitatea lor deosebit de convingătoare subliniază puternic irealitate monstruală Curajul de care au fost capabili etruscii în acei ani încordați și îngrozitori pentru ei ai luptei cu Roma i-a ajutat să îndrăznească în artă, în special, să sculpteze această statuie, în care viața și ficțiunea s-au dovedit a fi îmbinate Toate detaliile reale ale imaginii fantastice - un leu, o capră, un șarpe - sunt transmise cu mare grijă, în conformitate cu realitatea, așa cum le-a observat maestrul în viață Cu toate acestea, combinându-le în mod arbitrar, el a creat astfel un monstru La începutul secolului al V-lea î Hr e figurine mici, de aproximativ cm înălțime, au fost utilizate pe scară largă în Etruria, interpretând corect figura în mișcare vie Minerva de la Galeria Estensi din Modena ( , ill ) merge repede cu sulița ridicată în mână; pasul ei este larg picioarele ușor îndoite la genunchi, marginile egida erau împrăștiate, faldurile hainelor erau flexibile Contând pe percepția mișcării din profil, și pe chipul zeiței cu fața plină, sculptorul a fost mai îndrăzneț decât predecesorii săi, folosind unghiuri și gesturi Cu mare bunăvoință, maeștrii au înfățișat călăreți și amazoni trăgând dintr-un arc în mișcări energice, viraje rapide și gesturi decisive Dacă în secolul VI î Hr e Deoarece statuile împodobeau în mare parte vase de bronz, acum ele erau percepute mai des ca lucrări independente de plastic mic, adesea ca ofrande către zeitate Unele dintre aceste figurine, în special războinicii care aruncă sulițe (Muzeul Villa Giulia), sunt executate într-o manieră neobișnuită Corpurile lor sunt alungite și subțiate, brațele și picioarele par a fi ca niște bici, trunchiurile sunt uniform alungite (I, ill ) Statueta unei femei în haine lungi de la Biblioteca Națională din Paris este aceeași ( , ill a, c) Mișcările ascuțite ale mâinilor și ale corpului ei indică faptul că sculptorii sunt prea pasionați de dinamica formelor Volumele din acestea ca și cum figurile necorporale par intangibile, pierzându-și suculitatea formelor Este posibil ca aici să fi început deja să se formeze un tip de statui etrusce de bronz, și mai generalizate și abstrase din realitate, înfățișând, după cum se spune, umbre ( , pp , ) În acele vremuri, figurinele mici din bronz serveau adesea, așa cum am menționat, drept decor pentru lămpi, arzătoare de tămâie și mânere de vas Acesta este, probabil, detaliul candelabrului, un grup sculptural de la Schitul de Stat care înfățișează un războinic în armură și o femeie în robe lungi care merg unul lângă celălalt ( , p ) Ca într-o altă figurină a unui războinic gol care împodobește suportul unui arzător de tămâie din colecția Hermitage ( , p ), maestrul modelează cu pricepere figurile, interpretează liber gesturile mâinilor și transmite bine mișcarea În secolul al V-lea î Hr e au fost create și altele mai mari, de până la cm înălțime, care serveau ca daruri zeității bronzului Un tânăr care se pregătește să se scufunde Bronz secolul al V-lea î Hr e sculpturi asemănătoare cu figura unui războinic cu un scut în mână, în coif, armură și ciuperci Decorațiile armurii sale atrag atenția: gravura fină, modelele ornamentale complexe fac din figurina una dintre cele mai elegante imagini ale artei plastice fine etrusce În astfel de lucrări, maeștrii au păstrat încă reținerea inerentă arhaicului în înfățișarea mișcărilor, formele din ele sunt ușor constrânse, reci Doar un pas larg cu piciorul stâng, o mână înaltă cu o armă și o postură mândră ne convin că lucrarea datează din secolul al V-lea î Hr e ( , p ) Formele acestor monumente au fost afectate de punctul de cotitură care a avut loc în sculptura etruscilor la începutul secolelor VI-V î Hr e Maeștrii statuetelor de bronz au preluat acum mai des compoziții îndrăznețe și dinamice: puteau înfățișa o femeie care alergă rapid, în haine lungi, elegant gravate, cu modele ( , p ), un tânăr dezbrăcat bine făcut pe cale să se scufunde, a lui brațele întinse în fața lui și ușor aplecate pentru a arunca în apă și alte figuri în ipostaze nu mai puțin complexe (fig ) Deosebit de expresive sunt mișcările arcașilor în cofii ascuțite și jachete scurte, cu picioarele ușor îndoite la genunchi, răsucite brusc înapoi și trăgând cu săgeți (I, il ) Piese etrusce din bronz din secolul al V-lea î Hr e uneori ei uimesc prin complexitatea compozițiilor cu mai multe figuri sau decorative Suprafețele lor modelate, fracționate, bogate în lumină și umbră mărturisesc marea imaginație artistică a maeștrilor Lampa multicanal din bronz de la Muzeul Cortona este unul dintre cele mai expresive monumente de acest tip Când lampa atârna, erau vizibile modele în relief care o împodobesc de jos: în centru se află capul Medusei Gorgon, în jurul lui în inele concentrice sunt animale, pești, precum și satiri și sirene cu instrumente muzicale ( , p ) ) SCULPTURA DECORATIVA Caracteristici ale noului stil artistic de la începutul secolului al V-lea î Hr e a apărut în sculptura decorativă a templului Tema mișcării a primit o mare dezvoltare în antefixele de teracotă Sculptorii au creat compoziții de grup pe suprafața lor, adesea cu silene și menade, în viraje ascuțite cu ipostaze dinamice, gesturi violente ( , p ) Fețele, părul, țesăturile au fost descrise mai detaliat decât înainte În antefixul de la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e de la Muzeul de Artă Occidentală și Orientală din Kiev, fața menadei este mai armonioasă și raportul de trăsături este mai proporțional decât în antefixele secolului al VI-lea î Hr e (fig ) Antefixul Kievean din secolele V-IV î Hr e vă permite să simțiți cum interpretarea plastică este înlocuită cu una ornamentală și decorativă Palmete mari, viu colorate în relief formează un fundal spectaculos Fața menadei este parcă scufundată într-o emisferă În antefixul arhaic de Kiev, capul ieșea înainte, continuând forma țiglei Aici este atras ca într-un vas sau chiuvetă, oprind astfel mișcarea acoperișului Rolul stratului de culoare crește, în același timp imaginea devine mai puțin semnificativă, ochiul mai decorativ În plăci de teracotă pentru temple de la începutul secolului al V-lea î Hr e maeștrii s-au îndepărtat de jos relief, executând părți individuale proeminente ale figurilor într-o sculptură rotundă Un călăreț în galop este înfățișat pe o lespede dintr-un templu din Arezzo, posibil în momentul unei lupte cu un inamic ( , ill b) Tridimensionalitatea corpului curbat ascuțit al unui războinic, calul în creștere - totul distinge monumentul de compozițiile plane ale secolului trecut Operațiunile militare, bătălii neîncetate care au umplut apoi viața etruscilor, au provocat apariția frecventă a scenelor de luptă Pe acroteriul central al templului lui Sassi Kaduti din Falerii este prezentat un războinic îngenuncheat, într-o formă ascuțită DIN Războinicul îngenuncheat Detaliu de decorare a templului de la Sassi Kaduti Teracotă secolul al V-lea î Hr e Antefixă sub formă de cap de menade Lut secolele V-IV î Hr un guler aplecat pe spate și strângând în mâna dreaptă o sabie curbă (ill DIN) Cu groază, se uită la inamicul care se ridică deasupra lui, așteptând o lovitură de moarte Alegerea temei, interpretarea mișcărilor, emotivitatea puternică sunt tipice pentru lucrările de la începutul secolului al V-lea î Hr e totuşi, o oarecare rigiditate a formelor, o interpretare generalizată a feţei, înclinarea reliefului spre plan ne convinge că principiile arhaice nu au fost încă uitate Stăpânul este atent la armamentul unui războinic, a modelat cu grijă o cască cu o creastă înaltă, un scut rotund, o sabie curbată Pentru a detalia modelele de pe armură, greaves și umăr, s-au folosit nu numai plastic, ci și mijloace colorate Grupurile de teracotă au fost decorate cu frontoane goale anterior ale templelor etrusce Din partea centrală a frontonului templului din Pirgi, cu o scenă de gigantomahie, s-a păstrat un grup cu Atena și Zeus și o figură a unui zeu care învinge un uriaș puternic plecat până la pământ ( , p , ill ) Totul este prezentat într-o mișcare furtunoasă: Zeus pășește larg, Atena gesticulează energic, privind hotărâtă și parcă hipnotizând cu privirea Când comparăm această scenă cu compoziția contemporană a bătăliei dintre lapiți și centauri de pe frontonul vestic al templului lui Zeus din Olimpia, devine evidentă marea expresivitate a descrierii luptei în arta etruscă Sculptorii greci din epoca clasică au avut grijă să nu arate hopliții uciși Etruscii au obținut un mare efect în interpretarea fețelor distorsionate, a ochilor închiși, a pliurilor ascuțite pe obraji, a ridurilor pe frunte ( , p ) Dintre compozițiile de teracotă cu caracter de luptă, s-au păstrat capetele războinicilor morți realizate din lut copt din templul Mater Matuta din Satrikum În astfel de diferențe, se reflectă diferența dintre opiniile estetice ale grecilor antici și ale etruscilor, deși aceștia din urmă au luat mult în artă de la eleni Modele decorative din teracotă fin lucrate împodobeau suprafețele pereților templului sub formă de modele complexe de dantelă Templul lui Sassi Kaduti din Faleria Veteres avea fâșii largi de teracotă care delimitau frontoanele și cornișele cu modele ajurate de-a lungul unei margini, în care ornamentele spiralate și rotunde se împleteau și se terminau în palmete frumoase ( , ill ) Pe cealaltă margine a plăcilor de teracotă, prinse ferm de pereți, nu existau deschideri de trecere, iar trecerea către grinzile templului era acoperită cu un ornament de baston, răspândit în sculptura decorativă etruscă Aceste plăci, pe lângă cele din plastic, aveau și modele pitorești - un meandre, Cap de femeie din sanctuarul din Veii Teracotă secolul al V-lea î Hr e ornament de baston, frunze flexibile de palmeta si altele ( , ill ) Schimbări în formele artistice ale artei plastice la începutul secolelor VI-V î Hr e se remarcă destul de clar într-un cap feminin de teracotă din sanctuarul Minervei din Veii (ill ) Maestrul era mai atent decât predecesorii săi arhaici la imaginea feței Apropierea realității vizibile i-a ocupat tot mai mult pe sculptori Și deși ideea înaltă și generalizată a continuat să stea la baza lucrării, imaginea creată semăna din ce în ce mai clar cu realitatea pe care artistul o vedea în fața lui Părul a fost înfățișat nu în mod convențional, ci ca șuvițe flexibile ondulate la capete, relieful feței a fost înțeles mai corect, iar sculptorul a arătat ochii nu mai proeminenti ca înainte, ci așezați mai adânc Volumul buzelor se profila mai suculent, raporturile proporțiilor individuale ale feței au devenit mai armonioase Procesul schimbărilor stilistice la cotitura dintre arhaic și clasic, binecunoscut din monumentele artei grecești, a continuat și în practica artistică etruscă A numi acest proces tranziție la clasici și, prin urmare, a transfera terminologia periodizării grecești la fenomenele etrusce este cu greu justificată, dar nu se poate să nu remarcăm marea sa importanță pentru arta etruscă SCULPTURA FUNERALĂ În prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e etruscii au continuat să creeze stele în relief, au imaginat depozite de cenușă și urne mari, lungi de până la un metru, în formă de cutie, cu terminații, ca capacele de sarcofage În stilul scrumierelor, asemănător urnei bărbătești de la Chianciano, s-a păstrat încă o generalizare: mâinile întinse calm pe corp sunt tratate mari și în totalitate, un cap mare cu ochii larg deschiși și o linie orizontală a gurii impresionează prin claritatea sa aproape cipriotă a contururilor și detaliile grafice ( , ill ) Pe capacul urnei de la Cerveteri, în aceeași manieră generalizată, sculptorul a înfățișat o femeie odihnită pe o canapea, cu cercei mari în urechi și împletituri coborând la piept și umeri ( , fil ), și a completat urna din Chianciano cu o figură înaripată așezată la picioarele defunctului, se pare că demonul morții ( , ill ) Imaginile tractosanei sunt mai detaliate decât în secolul al VI-lea î Hr e ; pe capetele diademei, suprafața fețelor este mai moale modelată, buzele sunt conturate mai proeminent, buclele bucle sunt mai voluminoase Privirea imperioasă încrezătoare a demonului declanșează detașarea defunctului Aici, formele sunt mai armonioase decât înainte, pătrunderea în sentimentele unei persoane este mai profundă și întruchiparea lor este mai perfectă Nu toate reliefurile funerare au fost executate într-un mod nou; multe încă purtau trăsături stilistice ale secolelor VII-VI î Hr e Sculptorii pietrelor funerare au fost mai conservatori decât maeștrii plăcilor decorative care împodobeau templul Acest lucru se datorează și faptului că piatra, și nu teracota, a fost folosită pentru pietre funerare, reliefuri, sarcofage de piatră sau baze de tsippa Tehnica sculptării reliefurilor în piatră este mai laborioasă, iar sculptorii au aderat mai mult timp la vechile tradiții Cei care s-au ocupat de reliefuri de lut s-au simțit mai liberi în interpretarea figurilor, mișcările și alegerea compozițiilor Un monument rar al sculpturii etrusce este o mască de teracotă, posibil o piatră funerară cu orbite, de la British Museum Numeroase figuri gravate, ornamente, scene împodobesc planurile libere ale obrajilor, frunții și părului Este posibil ca aceasta să fie o repetare a vreunui produs metalic celebru (fig ) Stele de la începutul secolului al V-lea î Hr e diferit Piatra funerară a Aulei Tite din Volterra este dreptunghiulară, cu vârful oval; pe o parte a farfurii este înfățișat un războinic cu Mască Teracotă secolul al V-lea î Hr e sulița în mână (fig , dreapta) Formele mari și masive ale corpului său, buclele căzute pe spate, greutatea maselor de relief care ies din fundal ne fac să ne amintim de monumente anterioare Un alt tip de piatră funerară este o stela de la Travignoli încuiată cu un acroteriu cu lei așezat (fig , stânga) Panoul său vertical este împărțit în trei semne distinctive: cu o masă de viață de apoi în cea de sus, figuri dansatoare și un flautist în cel central și doi prădători, ter- Două stele O piatra secolul al V-lea î Hr e Stela dreaptă este din Volterra Stela stângă de la Travignoli Relief mormânt cu doliu O piatra secolul al V-lea î Hr e pândind căprioare în partea de jos Ca și în stela de la Volterra, reliefurile sunt așezate aici în adâncituri, încadrate de laturi joase de-a lungul marginilor De asemenea, au fost decorate bazele pietrelor funerare Cel găsit la Chiusi ( , ill b) prezintă o scenă cu mai multe figuri cu războinici și bătrâni stând pe scaune pliante și stând în picioare, vorbind animat și gesticulând viguros Ca și la stele, acestea sunt niște figuri plate destul de uscate pe suprafața stângă a unui bloc de piatră cu un fundal format prin excavarea materialului Reliefuri plate similare au fost sculptate pe sarcofage de piatră Pe peretele lateral al sicriului de la Perugia ( , ill ) se pot vedea războinici cu sulițe, captivi, cai Decorate în acest fel, panouri înguste de piatră alcătuiau laturile lungi ale mormintelor, uneori cu scene ale unei mese funerare Relieful de la începutul secolului al V-lea î Hr este aproape de ei e cu doliu de la Muzeul de Artă Occidentală și Orientală din Kiev (fig ) Oglinzi, CERAMICA, BIJUTERII, GEMMA Oglinzile etrusce din bronz, rotunde și tot în formă de lacrimă, pe de o parte erau lustruite cu grijă pentru a obține o reflexie, pe de altă parte, erau decorate cu gravură sau uneori scene în josorelief Mânerele lor din lemn, os sau bronz erau de obicei făcute figurate, compozițiile centrate erau încadrate de-a lungul lateral de un ornament floral Decorând o rară oglindă în relief de la Muzeul Vaticanului, Eos înaripat, purtând în brațe pe Cephalus, este înscris cu măiestrie într-un cerc (fig ) Pe fundalul razelor divergente din jurul capului ei, profilul zeiței se profilează frumos, privind atent la tânăr Oarecum de modă veche, arhaice par chipuri profilate și un zbor asemănător unei alergări în genunchi Totuși, poziția mâinilor lui Eos, ținându-și cu grijă povara, mâna tânărului, întinsă pe umărul zeiței și a celeilalte, atârnând moale, sunt transmise atât de abil încât nu există nicio îndoială că lucrarea este datată în secolul al V-lea î Hr e Trăsăturile decisive ale lui Eos convin de originea etruscă a maestrului, deși apropierea intrigii de picturile vaselor grecești este de netăgăduit În acest monument fermecător, armonia greacă a compoziției s-a contopit cu claritatea tipică etruscă a fețelor și mișcărilor Relieful este frumos așezat pe un fundal liber și curat; cu o planeitate generală, suprafața figurilor este modelată rafinat O friză îngustă cu un rând dublu de frunze de iederă trece pe partea laterală a discului oglindă Majoritatea oglinzilor etrusce nu au relief, ci imagini gravate pe verso O oglindă de la Schit ( , ill ) îl arată pe Eos purtând, împreună cu Thetis, fiul ei Memnon, care a fost ucis în războiul troian Pliurile mantiei lui Memnon și hainele lui Eos și Thetis sunt aranjate atât de expresiv încât Oglindă cu decor în relief Bronz secolul al V-lea î Hr e Kyathos cu figuri roșii din Vulci Lut secolul al V-lea î Hr e ritmul lor profund pătrunzător pare să răspundă suspinelor înfundate asupra corpului defunctului Palmetele din jurul celor îndoliați comprimă strâns figurile Arta desenului și a gravurii în atelierele în care au fost create aceste oglinzi etrusce a atins un nivel foarte înalt Nu mai puțin armonioase sunt compozițiile de pe reversul altor oglinzi Artiștii etrusci, după cum sa menționat, au preferat suprafețele nu sferice, ci plane Pe ei își puteau prezenta abilitățile în întregime, mai perfect decât în desenele de pe vaze Și aceasta este, poate, principala diferență dintre sistemul lor grafic și cel grecesc Producția de vaze pictate în orașele etrusce din secolul al V-lea î Hr e a fost mai puțin intens decât în secolul VI î Hr e Scăderea producției de ceramică se datorează, evident, condițiilor de război, care i-au împiedicat pe olari să lucreze la fel de fructuos ca înainte și, mai mult, slăbirea legăturilor cu atelierele grecești Au apărut mai puține vase de tip buccero; mai mult, cele create sunt lipsite de decoratiuni, cel mai important element artistic al acestei ceramici În secolul al V-lea î Hr e a continuat să picteze amfore, einochouri, hidrii în tehnica figurilor negre ( , p ) Mai târziu decât în atelierele grecești, picturile cu figuri roșii au apărut printre etrusci Ele au multe în comun cu ceramica italiană, influența artiștilor campani, în mod natural mai aproape de etrusci, este remarcabilă Capul de femeie de profil pe fundul unui vas de mică adâncime din colecția Ermitaj ( , pp - ), pictat în tehnica figurilor roșii, este executat cu ascuțimea tipică etruscă a liniei aproape drepte a frunte și nas, o bărbie uriașă și o curbă ușor manierată a buzelor O șapcă și o diademă acoperă capul; un cercel este prezentat într-un cerc mare și trei cercuri mici, iar firul colierului cu bulla este atât de subțire încât lângă el gâtul și fața femeii par deosebit de masive și grele Mai mult decât un chip uman, artistul a reușit aici cu modele decorative, o diademă cu linie ondulată, decorațiuni de șapcă în formă de romb, un ornament frumos care încadrează vasul din frunze lungi și boabe mari de dafin; acest tip de pictură în cerc este aproape de compozițiile oglinzilor de bronz La fel ca și pe părțile laterale ale oglinzilor, ornamentele pot fi văzute și de-a lungul marginilor plăcilor de lut Olari etrusci din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e echipament special folosit; pe suprafața vasului, deja acoperită cu lac negru, au fost aplicate figuri cu detalii zgâriate cu lac roșu Pe un kiath din Vulci pictat în acest fel, doi adversari, ascunși în spatele scuturilor, ridică sulițe, iar la spate arcașii aruncă săgeți (fig ) Atelierele de bijuterii din Vulci, Tarquinius, Vetulonia au continuat să lucreze intens Medalioane rotunde de aur de tipul taurului purtate de etrusci la gât și cercei au fost create folosind tehnici toreutice care existau înainte Dar, mai des acum, imagini detaliate ale unui chip uman au apărut în articole de aur, a existat o tendință de a mări formele în compoziții Pe o placă rotundă de aur din colecția Vaticanului ( , ill d), este înfățișată din profil chipul mare al unui tânăr cu trăsături ascuțite etrusce, cu bucle atârnând de sub panglică încrețită pe genduri Pe suprafața în formă de ou a cerceilor din Populonia ( , ill ), aurarul a așezat cinci proeminențe mari, deasupra lor chipuri masculine integrale, iar în partea de sus o zeitate între două imagini fantastice Simetria strictă, armonia și echilibrul compoziției atrage atenția la ambii cercei În secolul al V-lea î Hr e multe pietre prețioase au fost făcute în atelierele etrusce Ca și în pictura în vază cu figuri negre, glipticele acestei perioade au multe în comun cu monumentele de artă grecească ( , p ) Geme au avut adesea Gemma Hercule cu monstrul Cornelian secolul al V-lea î Hr e formă de scarabe, cu scene pe suprafețe plane din mitologia greacă sau epopee (ill ) Hercule luptă cu un uriaș cu picior de șarpe, Tezeu stând pe un scaun și gândindu-se, Hephaestus înlănțuindu-l pe Prometeu, însoțitorul lui Ulise transformat în porc de Circe, Ajax purtând trupul lui Ahile - nu este greu să vezi baza grecească în comploturi dintre aceste pietre prețioase scarabe etrusce Există imagini cu zei și genii etrusci pe pietre sculptate și sunt mai multe decât înainte Una dintre pietre prețioase arată demonul morții - Laza înaripată, care ține în mână o figurină mică - sufletul defunctului Adesea, numele personajului zgâriat lângă el face mai ușor de înțeles imaginea În lucrările etrusce din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e există o abatere de la convenționalitatea ideilor și generalizarea formelor, un interes sporit pentru o transmitere mai sigură a realității decât înainte și, mai ales, pentru o descriere exactă a umanității figuri, chipuri și o interpretare mai corectă a mișcării Declarându-se timid la începutul secolului al V-lea î Hr e , aceste inovații din al doilea trimestru s-au manifestat cu forță deplină, ceea ce a dat cercetătorilor temeiuri să ia în considerare arta etruscă din - î Hr e , în ciuda anilor grei ai crizei generale, fundamental nou în comparație cu arta din - î Hr e și numiți-o clasic Trebuie remarcat însă că această perioadă poate fi cu greu identificată cu clasicii greci Terminologia artei elene nu este pe deplin potrivită pentru periodizarea artei etrusce, care nu a primit încă o dezvoltare definitivă, deși, ca și în arta greacă, la cumpăna secolelor VI-V î Hr e a fost pentru etrusci momentul unui punct de cotitură și a trecerii la imagini mai specifice ARTA SECOLULUI IV Î H La începutul secolului al IV-lea î Hr e Orașele etrusce erau amenințate nu numai de romanii din sud, ci și de triburile galice, care atacau adesea dinspre nord Galii, care au cucerit orașul Chiusi, au trecut prin Etruria, i-au atacat pe latini și i-au învins, provocând mari pagube Romei, dar nu au reușit să cucerească Capitoliul Roma i-a cumpărat pe galii, care s-au întors curând în posesiunile lor nordice, iar etruscii, astfel, s-au găsit din nou față în față cu o putere militară puternică și restaurată a Romei Războinicii greci sud-italieni au provocat și ei pagube orașelor etrusce din acea vreme: în î Hr e Siracusanii au capturat marele port etrusc Pirgi de pe Marea Tireniană și l-au învins Romanii, care au întemeiat colonii în Etruria, au creat astfel fortărețe pentru cucerirea sa finală De la mijlocul secolului, a izbucnit lupta acerbă dintre Roma și Tarquini, descrisă de Titus Livius, în care părțile în război au manifestat o ură deosebită, fără oprire înainte ca sute de prizonieri să fie sacrificați zeilor lor O cetate etruscă după alta s-a predat Conștiente de situația critică, orașele etrusce au intrat în alianțe împotriva Romei cu samniții, umbrii, galii, dar rezistența a fost insuficientă În î Hr e Etruscii au fost învinși la Lacul Vadymon, în ciuda unirii cu dușmanii lor recenti, celții, și în î Hr e au fost învinşi de romani la Sentinus ARHITECTURĂ În perioada dificilă de criză, când romanii s-au revărsat în orașele etruscilor într-un flux puternic, o atenție deosebită a fost acordată în mod natural zidurilor cetății A apărat nu numai orașele apropiate Romei - Veii și Tarquinia, ci și pe cele mai îndepărtate, în special Volterra Populonia de coastă, care aparent a cunoscut un atac sporit al cuceritorilor, a îngrădit zonele rezidențiale, deja predominant nu de la mare, ci de la uscat Linia defensivă se întindea de la orașul San Cerbone până la golful San Quirino, protejând astfel peninsula cu orașul Populonia și acropola de pe continent, de unde înaintau romanii Din blocuri masive de tuf la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e ( , p , ) au fost așezați ziduri în Veii La începutul secolului al IV-lea î Hr e Din pietre uriașe de până la m grosime au fost construite fortificații în jurul Tarquinia cu o lungime totală de km ( , p ) Fortificații puternice au fost ridicate de orașul Volterra Adevărat, cetățile și acropolele din Vei, Volterra aveau garduri deja în secolele VI-V î Hr e , dar zonele lor rezidențiale nu au fost protejate Acum, în legătură cu extinderea militară sporită a romanilor, locuitorii din Volterra au construit și ziduri cu o lungime totală de km din blocuri mari de piatră ( , p ; , p - ) Zidurile de apărare erau înalte și late, la Perugia grosimea lor ajungea la m Uneori aveau două obuze cu rambleu intern, precum și turnuri, ca în noile Falerii Așezarea zidurilor ar putea fi ciclopică, cu blocuri de piatră brute îngrămădite una peste alta (Cori), sau poligonală, cu blocuri atent cioplite pe margini și strâns legate între ele, ca în orașele de la nord de Roma, în special, în Amelia Dar zidurile erau adesea construite din pătrate dreptunghiulare așezate rânduri orizontale (Perugia, Ferentino, New Falerii) Pietrele erau de obicei așezate uscate, fără o soluție de legare, cu o picătură și un buștean, judecând după niște reliefuri etrusce, cu capete zimțate Zidurile cetății care înconjurau orașul Perugia, situat pe un deal înalt, sunt deosebit de bine conservate Turnurile zidurilor de apărare, aparent, erau masive și înalte Un mic model de teracotă a unui astfel de turn este păstrat în Muzeul Villa Giulia În orașele medievale San Gimignano, Tarquinia, Bologna și altele care au crescut mai târziu în aceste locuri, încă se ridică turnuri asemănătoare etruscilor Zidurile cetății aveau de obicei cel puțin trei porți cu aproape întotdeauna boltite, ca în arcurile podurilor, finalizare Un exemplu de tavan trapezoidal rar este poarta de la Senyi, unde o placă masivă se sprijină pe stâlpi verticale săpate în interior (fig ) În ciuda luptei acerbe cu romanii, care a necesitat forțe și mijloace enorme, etruscii în secolul al IV-lea î Hr a acordat multă atenție arhitecturii religioase și a decorat templele cu sculpturi din teracotă Nu s-au păstrat detalii ale clădirii din templul „Skazato” din Falerii-Veteres, dar decorul bogat din teracotă a supraviețuit Templul, care se afla în Falerii Veteres pe versanții dealului Celle, avea o cella în trei părți A fost ridicată pe un podium înalt, deschis de pe fațadă cu o scară în mai multe etape și un portic larg - într-un cuvânt, avea toate trăsăturile caracteristice unui templu etrusc ( , p ) Fundațiile templului din Fiesole, cu o cameră centrală și două laterale, și antami ale pereților de capăt, au supraviețuit relativ bine până în vremea noastră (ill ) Între Ante se aflau două coloane, dintre care una aparținea bazei toscane În fața scării cu șapte trepte care ducea la templu, era Poarta cu tavan trapezoidal in Sen'i O piatra al IV-lea secol î Hr e Planul templului din Fiesole altar patruunghiular Poate că templul era dedicat Minervei, etruscii îi căutau mai ales ajutorul în acei ani tensionați, grei (ill ) Structuri mici de templu au fost găsite și în sanctuarul portului Tarquinia, Porto Clementino, care a aparținut lui Afroditei (Turan) și Herei (Uni) Cele trei clădiri de cult descoperite aici sunt construite uscate din blocuri de piatră pe fundații de pietriș Fațadele lor sunt întoarse spre mare, ca cele ale templelor din Pirgi În fața clădirilor erau curți pătrate și trapezoidale cu altare și fântâni ( , p ) De mare importanță în antichitate a fost templul bogat decorat al Ara Regina din Tarquinia ( , p ), Interiorul mormântului Reliefurilor Tuf acoperit cu ciocănituri al IV-lea secol î Hr e distruse, ca și alte clădiri etrusce, până la fundații În plan, seamănă oarecum cu templul din Fiesole: are o cella puternic alungită cu două încăperi laterale înguste, ai căror pereți se termină la capete cu antami În fața lor era un portic larg deschis, decorat cu coloane Frontonul templului era încoronat cu teracotă executată artistic, cai înaripați de culoare roșie care acționau pe un fundal negru, ca niște creaturi fabuloase; arcuindu-și gâtul, mișcându-și picioarele, par gata să dea jos și să ducă pe dumnezeiescul călăreț (ill ) Tensiunea musculară, nervozitatea tremurătoare a mișcărilor aduc aceste imagini fantastice mai aproape de viața reală Ruinele templului din Fiesole al IV-lea secol î Hr e Decorul templului Ara della Regina Cai înaripați al IV-lea secol î Hr e entitati Realitatea a început să pătrundă din ce în ce mai mult în țesătura monumentelor artistice Clădiri de locuit din secolul IV î Hr e putin se stie Acestea includ ruinele unor case din Roselle de pe ambele părți ale unei străzi pavate cu pietricele de râu ( , p ) Evident, în anii în care toate forțele erau îndreptate în principal spre crearea de structuri defensive, clădirile rezidențiale erau construite din cărămizi de noroi, fragile, acordându-le puțină atenție Puțin nou în formele arhitecturale ale mormintelor etrusce din secolul al IV-lea î Hr e Se poate observa doar complicația compozițiilor și a planurilor, o anumită abundență de decor în designul pereților Interiorul multifațetat, tăiat în stâncă, al mormântului Alcova din Cerveteri are trepte lângă pereți, în care sunt îngropate bănci Decorul de aici este mai pronunțat decât înainte: stâlpii care susțin tavanul sunt profilați cu caneluri și au baze complexe ( , p ) Un șir lung de trepte duce la mormântul Reliefurilor, care impresionează cu o multitudine de scuturi, coifuri, săbii și cupe de sacrificiu din stuc pictate Există, de asemenea, imagini cu creaturi mitologice - o zeitate cu picioare de șarpe și un câine cu trei capete Sunt decorate și capitelurile pilaștrilor, picioarele sculptate ale băncilor În capul patului sunt sculptate una peste alta două perne ale căror suprafeţe sunt modelate cu atâta pricepere încât par moi (fig ) Umplerea planurilor arhitecturale cu reliefuri este caracteristică și altor cripte din secolul al IV-lea î Hr e Interiorul central al mormântului lui Pitagora, situat în apropierea orașului Cortona, este acoperit cu o cupolă falsă În zidurile sale, construite din pietre mari masive, se află nișe pentru așezarea urnelor cu cenușă după incinerare ( , p ) Inovații radicale în formele arhitecturale ale Etruriei secolul IV î Hr e nu mult, dar planurile pentru mormintele din Tarquinia devin din ce în ce mai complexe; da, cruce cripta figurativă a lui Bartoncino are o cameră centrală și trei camere la capetele crucii ( , p ) Decorul strălucitor cu mai multe frize a acestui mormânt pare oarecum supraîncărcat Cripta Monștrilor din Tarquinia, ai cărei pereți sunt acoperiți cu imagini pitorești ( , p ), precum și morminte cu două fațade dintr-o necropolă stâncoasă din apropierea lacului Vico ( , pp - ) datează din acelasi timp Pictura Picturi funerare în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e în prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e putin s-a creat Decorarea pereților criptelor în acei ani aglomerați părea prea mult un lux Dar curând etruscii s-au îndreptat din nou către decorarea colorată a mormintelor, iar frescele mormintelor Monștrilor din Tarquini, Golini din Orvieto, eventual Francois din Vulchi, precum și pictura sarcofagului din Florența, poartă o mulțime de nou în comparaţie cu compoziţiile secolului al V-lea î Hr n e Pictori ai secolului al IV-lea î Hr e au continuat să apeleze la scene de banchet, dar acum erau mese funerare în lumea umbrelor în prezența demonilor lumii interlope sau a zeilor cruzi ai lumii interlope Hades și Persefone Natura picturilor a devenit diferită Pe pereții mormântului Monștrilor din Tarquinia, în scena mesei, fețele oamenilor sunt pline de deznădejde sau tensionate tragic Cu o expresie de moarte, se uită în depărtare Fața unei femei din familia Welk din mormântul Monștrilor cu buza inferioară dezgustată și moale căzută și colțurile gurii căzute în jale este deosebit de bine păstrată, pare tristă și indiferentă față de soarta ei (fig ) Doar o scânteie de speranță mocnește în ochi Apariţia unor asemenea sentimente în anii când cultura veche de secole a etruscilor, orașele au fost distruse și romanii au înrobit toate zonele noi, nu întâmplător În acel moment, dorința de detalii a crescut considerabil În mormântul lui Golini, sau cele șapte vetre, de la Orvieto, este prezentată o sărbătoare magnifică în lumea interlopă a lui Hades, cu detalii imposibile pentru o perioadă anterioară: bucătăria, bucătarii care pregătesc mesele și gălăgie în jurul cuptoarelor Pe peretele uneia dintre camere se pot vedea animale moarte - un taur imens, un cerb, un iepure de câmp și două rațe - un fel de natură moartă etruscă Detaliile care anterior erau adesea neglijate acum atrag atenția; iată o maimuță care se urcă într-un copac și un câine care se ascunde sub o masă de banchet (fig ) Capătul sarcofagului (Marmură?) Sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Pictura mormântului Monștrilor (prima cameră) Chipul de femeie al IV-lea secol î Hr e Pictura mormântului lui Golini I secolul IV î Hr e În picturile secolului IV î Hr e multe s-au schimbat Proporțiile corpului uman au devenit diferite: figurile celor care mănâncă mâncare pe canapea, precum și muzicienii și bucătarii care stau în apropiere, sunt chiar mai înalte decât în mormântul Leoparzilor din Tarquinia Acordați atenție inovațiilor schemei de culori Ca și înainte, contrastele de tonuri sunt redate, iar pielea întunecată și bronzată a muzicienilor din mormântul lui Golini este scoasă în evidență de hainele lungi și ușoare ale muzicienilor În același timp, clarobscurul și modul de performanță a culorilor sunt îmbunătățite Dacă în picturile secolului trecut, modelarea culorilor abia începea să înlocuiască colorarea monocromatică a conturului, acum pictorul, chiar și în imaginea părului, face posibilă simțirea atât a flexibilității buclelor individuale, cât și a masei ondulate generale de fire de castan El poate arăta volumul unui cilindru zvelt al gâtului, rotunjimea unei bărbie frumoase, severitatea unui profil cu adevărat etrusc și privirea intenționată și tristă a ochilor Un monument rar al picturii funerare etrusce din secolul al IV-lea î Hr e este un sarcofag pictat din Tarquinii, păstrat la Muzeul de Arheologie din Florența Unicitatea sa constă în faptul că este realizat din marmură Toți cei patru pereți ai acestui sarcofag sunt decorați la exterior cu scene ale luptei dintre greci și amazoni Pe laturile lungi, pe un fundal roz moale, sunt prezentate cvadrigii de curse, războinici căzând sub copitele cailor, amazoane, fie uitându-se intens în depărtare, fie aruncând sulițe spre inamic (fig ) Se remarcă îndrăzneala desenului, simțul volumului și spațiului, marea acuratețe a detaliilor Carurile în mișcare au fost adesea descrise în pictura antică Artistul criptei lui Demeter din Kerci, care a pictat cvadriga în secolul I î Hr e , a redus în mod deliberat numărul picioarelor de cal, realizând că repetarea lor frecventă ar putea fi neplăcută pentru ochi Poate că a urmat Detaliu pictura murală a sarcofagului al IV-lea secol î Hr e exemplu de strălucit sculptor al frizei de marmură a Partenonului, tot în secolul al V-lea î Hr e retras din realitate în favoarea armoniei Maestrul etrusc nu a îndrăznit să-și ia libertăți și a arătat totul așa cum era în realitate, încercând în același timp să păstreze frumusețea formei artistice Statuile capetelor de pe colțurile capacului sarcofagului, șerpuiesc pe soclu - totul în monument este plin de grație și perfecțiune Doar picturile de la capete cu amazoanele care l-au atacat pe grec par oarecum nepăsătoare, realizate de altă mână (ill ) Emoționalitatea unei scene mărginite pe ambele părți de pilaștri canelați pitorești, cu două femei războinice furioase și un grec învins în genunchi, acoperindu-se cu un scut, poate justifica o oarecare fluență în modelul hainelor fluturate ale femeilor ridicate deasupra inamicului mâinile Gesturile grecului apărător, mișcările amazoanelor sunt descrise aici cu cea mai mare expresie Se simte tridimensionalitatea spațiului în care se desfășoară bătălia: picioarele amazoanelor sunt la diferite niveluri, la granița frontală a planului iluzoriu și în spate Adâncimea este dezvăluită și de vopsea ușoară, indicând o fâșie îngustă de pământ pe care sunt așezați luptătorii Tonurile colorate ale picturii sunt diverse - de la roz pal la negru intens și albastru Chitonurile roșu-brun și alb-roz ale amazoanelor, suprafața deschisă a pielii lor, corpurile bronzate ale elenilor, căștile aurii și fulgerările reci ale scuturilor mărturisesc bogăția paletei de culori Acest tablou se deosebește de picturile murale ale criptelor de atunci, unde modul de a trasa liniile este mai atrăgător, monumental, dar în același timp nepoliticos În compozițiile sarcofagului, contururile sunt desenate cu linii subțiri, în proporțiile figurilor există mai multă grație; Pictura se caracterizează prin strălucirea și arderea culorilor roșii, răceala transparentă a albastrului și albastrul pal, strălucirea rozului cald Sonoritatea tonurilor colorate și calitatea înaltă a picturii se datorează parțial folosirii unui material rar pentru sarcofagele etrusce - marmura, precum și temperei în care a fost realizată pictura Posibil spre sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e includ picturile criptei Francois de lângă Vulci, transferate de pe malurile râului Fiora, unde se afla cripta, la Muzeul Torlonia La fel ca în frescele mormântului lui Golini din Orvieto, aici s-a intensificat o opoziție ușoară a spațiului și a personajelor: fundalul s-a luminat acum, o umbră pare să fi căzut pe figuri; aceasta corespundea dramatizării generale a imaginilor Dacă ținem cont de faptul că subiectele picturilor au fost asociate mai des cu evenimente care au avut loc pe tărâmul morților, cu imagini de crime și chin, atunci putem presupune că acest contrast a fost introdus de artist nu întâmplător Friza destul de lungă prezintă scene ale drepturilor grecilor cu captivi troieni Numele fiecărui personaj este scris lângă el, făcând mai ușor de înțeles și interpretat fresca Partea centrală este ocupată de Ahile, aplecat peste un tânăr troian care stă la pământ și îl înjunghie cu o sabie (fig ) Eficiența calmă a lui Ahile și lipsa de apărare a victimei sale neînarmate, acceptând cu cuviință moartea, exprimă un asemenea grad de cruzime, greu de găsit în monumentele grecești Ploturile unor astfel de fresce corespundeau stării de spirit a etruscilor în anii grei ai luptei lor cu romanii Aceste războaie au fost adesea însoțite de execuții și crime sofisticate Locuitorii din Tarquinia au ucis câteva sute de romani capturați, sacrificându-i zeilor lor Titus Livius relatează despre actul ticălos de răzbunare al romanilor din î Hr e : „Daunele tarquinienilor în luptă au fost foarte mari, dar numărul prizonierilor pe care i-am primit a fost și mai mare Dintre aceștia, au fost selectați trei sute cincizeci și opt de persoane din cele mai bune familii; au fost trimiși la Roma; restul prizonierilor sunt măcelăriți fără nicio compasiune Poporul roman i-a tratat nu mai puțin sever pe acei prizonieri care au fost trimiși la Roma: mai înainte erau pedepsiți cu vergele, iar apoi li s-a tăiat capul” ( , p ) În lumina unor astfel de dovezi de la istoricii antici, scenele dramatice de pe frescele mormintelor etrusce din secolul al IV-lea î Hr e nu par fictive Este de remarcat faptul că artiștii care au trăit ororile timpului lor au preferat să transforme operele de artă nu în episoade reale, ci în episoade similare ale trecutului istoric Maestrul etrusc a ales o scenă din războiul troian, parcă ar compara evenimentele care au avut loc sub ochii lui cu cele legendare Același lucru este valabil și pentru arta greacă Deja pe frontoanele templului din Egina, sculptorul a arătat lupta nu a grecilor și perșilor, ci a troienilor și aheilor Monumente ale elenilor Arta esky, etruscă, romană nu a fost niciodată despărțită de realitate, mereu în ton cu starea de spirit a vremii Dar maeștrii s-au străduit pentru asocieri, îmbrăcând evenimentele contemporane specifice în „haine” frumoase ale unor legende maiestuoase ale trecutului Lângă troianul muribund, demonul posomorât al lumii interlope Charon este înfățișat falnic peste el, plin de furie (ill ) Un nas cu cârlig atârnă peste o gură deschisă într-un rânjet însetat de sânge, ochii par să arunce fulgere de sub sprâncenele încruntate În această imagine, artistul a întruchipat ororile lumii umbrelor; el a contrastat în mod deliberat aspectul teribil în dizarmonie a lui Charon cu trăsăturile faciale corecte ale zeiței înaripate a morții Vanf, care stă la stânga lui Ahile și s-a aplecat înainte cu tot corpul Poate că, în gestul mâinii ei, înclinarea capului, stăpânul a vrut să transmită un sentiment de milă pentru captiv, o dorință de a-i alina suferința Însă fața lui Vanff este calmă, nu există nicio licărire a acestor emoții în ea, doar concentrarea în ochi trădează atenția asupra execuției în curs Ca și în frescele secolului al V-lea î Hr e , pictorul arată chipuri din profil Și totuși reușește să exprime în ei cruzimea lui Charon, liniștea sublimă a lui Vanth, curajul nobil al a doi troieni, executați și celălalt, așteptând cu stoic aceeași soartă Mândria și încrederea învingătorilor sunt întruchipate în figurile aheilor îmbrăcați în armură Iată umbra lui Patroclu, care este prezent la teribila execuție și respectă ritul crud săvârșit de Ahile, care își răzbună prietenul mort Nu întâmplător chipul lui Patroclu este plasat sub o aripă a lui Vanf, iar cea a lui Ahile sub cealaltă În stânga, maiestuosul Agamemnon este înfățișat privind calm la sacrificiu Pentru demonii lumii interlope sunt folosite culori mai deschise decât pentru personajele lumii reale Reflecțiile reci de ton albastru se află pe aripi Vanf, fața și mâinile goale ale lui Charon sunt marcate cu albastru mort Mai mult, figurile lui Patroclu, Vanf și Charon se află, parcă, în adâncul fundalului Personajele pământești sunt aduse în prim-plan Un altul, în partea dreaptă a camerei principale, nu mai puțin crud ca intriga, este dedicată pictura din mormântul lui Francois, bazată pe inscripții în frescă, se crede că lupta războinicilor Vulci cu locuitorii unui alt oraș etrusc Acesta este un episod de război intestin care a grăbit înfrângerea etruscilor Comparația într-o criptă din frizele vecine a unui eveniment trecut cu o bătălie modernă pentru etrusci poate fi înțeleasă ca un fel de aluzie la asemănarea dintre real și legendar Sunt prezentate grupuri perechi de luptători, unde unul îl lovește pe celălalt cu o sabie Pozele învinșilor sunt asemănătoare cu ipostazele niobidelor muribunzi din frizele grecești ( , ill ) În mișcările învingătorilor se exprimă o creștere Pictura mormântului lui Francois Ahile la sacrificiu al IV-lea secol î Hr e Chipul lui Charon din mormântul lui Francois al IV-lea secol î Hr e puterea și puterea nu a pedepsitorilor olimpici, Apollo și Artemis, ci a personajelor pământești Mișcări detaliate, brutal de autentice, ale războinicilor care aruncă săbiile în corpurile victimelor lor Se pare că artistul este departe de orice idee de a înnobila acțiunile câștigătorilor Cu concentrarea și eficiența călăilor se ocupă cu adversarii nerezistenți ( , ill ) Pe fresca mormântului lui François, care înfățișează un războinic eliberând un tovarăș de arme, se păstrează numele lui Mastarna, iar lângă Gaius Wibbena Poate că aceasta este o figură legendară a istoriei timpurii, identificată de multă vreme cu regele Romei, Servius Tullius Chiar și în personajele care nu participă la bătălii și nu experimentează imediat teribila apropiere a demonilor morții Charon sau Vanf, artistul arată o puternică depresie, parcă fascinat de picturile crude Deci, Vel Sa-tis, care a deținut mormântul, este plin de tensiune, este îmbrăcat într-o mantie neagră elegantă, împodobită cu figuri de dansatoare și podoabe, cu o coroană pe cap (ill ) Poate că, în această imagine, artistul etrusc a creat, parcă, un al doilea plan psihologic pentru narațiune, exprimându-și atitudinea față de tablourile de chin și moarte În mișcarea ușoară cu care Vel Satis s-a aplecat în față, surprins de o priveliște îngrozitoare, au fost transmise șoc și tremur interior Buzele sunt întredeschise, iar mușchii par relaxați, ca o persoană cufundată în contemplare concentrată Ochii sunt deosebit de expresivi Pupilele sunt aduse sub pleoapele superioare, iar el se uită puțin în sus, parcă nu ar vedea imagini reale, ci și-și amintește ceva infinit de drag și important pentru el Subliniind starea lui Vela Satis și arătând la picioarele sale un slujitor pitic sau un copil cu o pasăre în mâna ridicată, stăpânul compară din nou două planuri ale existenței - real și nepământesc, sugerând diferite Pictura mormântului lui Francois Vel Satis și servitor al IV-lea secol î Hr e percepții diferite ale realității, distingând viziunea profundă a lui Vela Satis de o atitudine diferită, senină față de lume Evenimentele secolului IV î Hr e a influenţat puternic pictura etruscă Nu s-au schimbat doar subiectele frescelor și raportul dintre figuri și fundal Paleta colorată a devenit mai bogată și mai sonoră, ipostazele mai libere și mai naturale Maeștrii au încercat să arate fața într-o tură de trei sferturi Gesturile personajelor au fost înțelese mai profund și mai pătrunzător, dobândind un conținut mai mare decât înainte Pozele pictorilor înfățișați puteau spune multe în acea perioadă: nuanța mișcărilor, expresivitatea chipurilor dobândeau noi calități Geniul creator al artiștilor etrusci s-a manifestat, în ciuda celei mai brutale ofensive a romanilor, în ciuda distrugerilor provocate de cuceritori SCULPTURĂ Sculptorii secolului al IV-lea î Hr e a păstrat tradițiile artei etrusce, ocupându-se cu aceleași materiale ca înainte - bronz, lut și piatră, dar s-a confruntat cu noi provocări și le-a rezolvat în condițiile dificile ale luptei în curs cu Roma Mijloacele plastice au devenit mai diverse, interpretarea figurii umane a devenit mai perfectă și armonioasă, claritatea și expresivitatea accentuată au dispărut, uneori percepute ca un fel de repetare a arhaicului, în mișcări au apărut încrederea și calmul S-a acordat mai multă atenție expresiilor faciale, maeștrii au încercat să îmbine armonios expresivitatea feței și plasticitatea corpului În sculptura funerară s-au continuat să fie realizate morminte cu imaginea defunctului înclinat pe capac sau a unui cuplu căsătorit, întrucât, pe de altă parte, Coperta sarcofagului de la Vulchi Piatra Cape al IV-lea secol î Hr e sarcofag cu pene de la Muzeul Vulci din Boston Pe marginea capacului acestui sicriu scrie ca in el a fost inmormantata Ratma Visna, sotia lui Arnt Tetna (ill ) Soțul și soția sunt arătați întinși sub un singur văl care le conturează trupurile, îmbrățișându-se de umeri Imaginile lor sunt lipsite de senzualitate Sculptorul a exprimat în chipurile soților o mare grijă reciprocă, atenție față de persoana iubită Semnificația complotului este întruchipată plastic în pliurile netede și calme ale cuverturii, în detaliile draperiilor Cuplul părea că se gândește la ceva foarte important și inevitabil, dar nu există tristețe pe fețele lor, sunt serioși și calmi Reținerea emoțiilor deosebește monumentul de pietrele funerare grecești, unde imaginile sunt întotdeauna impregnate de o tristețe sublimă De la etrusci se află calea către chipuri echilibrate, uneori severe, în statuile romane La sfârșitul sarcofagului este prezentată o scenă a unei călătorii către viața de apoi: două femei stau într-un car sub o umbrelă largă, pline de smerenie și detașare de grijile pământești (ill ) Un cărucior cu două roți este tras de doi cai pe îndelete Șoferul ține frâiele în mâini, dar zeitatea feminină înaripată a morții controlează totul Pe partea de capăt a capacului în trei medalioane rotunde se pot vedea trei fețe, evident genii etrusce ale morții, iar pe partea longitudinală a sarcofagului - zece bărbați și femei mergând cu instrumente muzicale și boluri în mână, poate servitori, muzicieni , majordomi, chemați să însoțească decedați în lumea umbrelor Din ce în ce mai mult, sunt înfățișate figuri de bărbați și femei, nu înclinați și sprijiniți pe coate, ci sprijinindu-și capetele pe perne Pe capacul mormântului de la Cerveteri este înfățișat un bărbat cu brațele încrucișate pe piept și cu un vas — o phiale — pe burtă ( , ill a) Pe peretele longitudinal al sicriului este reprezentată plecarea în lumea umbrelor: defunctul stă pe un cărucior cu două roți tras de doi cai, care este condus de un mic cresterea carora Muzicienii și servitorii care însoțesc defunctul merg înainte Relieful este interpretat într-un mod plat, faldurile hainelor sunt desenate cu linii monotone, turele participanților la cortegiul funerar par ascuțite În compoziție se ghicește arhaizarea deliberată, forțând să amintim reliefurile secolelor trecute În secolul al IV-lea î Hr e etruscii au continuat să folosească în continuare urne funerare cu figuri de piatră de dimensiuni mari Poate că aceasta a manifestat dorința de a reveni la vechile forme arhaice, asociate cu amintirile prosperității trecute Revenirea la stilul artistic din trecut nu este întâmplătoare în anii expansiunii romanilor Urna de la Chianciano este realizată sub forma unei femei care stă cu un copil în brațe ( , ill ) La fel ca în scrumierele secolului al VI-lea î Hr e , aici se făcea separat un cap, care servea în același timp și ca capac Trăsăturile arhaice se deslușesc în poziția emfatic frontală a femeii, poziționarea picioarelor, fețele sfinxilor care împodobesc cotierele scaunului Dar interpretarea figurii, naturalețea mișcării cu care femeia ține copilul, sunt rezolvate într-un mod nou, în maniera artei plastice a secolului al IV-lea î Hr e Expresia ușor nedumerită a feței ei cu o ușoară tristețe sau resentimente atrage atenția Capacul de bronz al unei urne funerare păstrat în Muzeul Schitului de Stat este un monument de calitate excepțională de artă etruscă de la mijlocul secolului al IV-lea î Hr e (fig ) Un tânăr etrusc, așezat pe capacul unei urne, ale cărei margini sunt împodobite cu un ornament ondulat, parcă curge veșnic, a încremenit într-o ipostază complexă, privind în lumea care i se deschidea Sculptorul îl arată sprijinit de cotul mâinii stângi, a cărei palmă a întins-o înainte, cu mâna dreaptă liberă și relaxată Maestrul s-a jucat cu îndemânare cu contrastele aici - trunchiul și capul sunt arătate într-o poziție aproape verticală, picioarele sunt repetate Capătul sarcofagului din Vulci Piatra de peperină al IV-lea secol î Hr e Capac urne funerare Bronz al IV-lea secol î Hr e acoperire orizontală ryuyut Mâna dreaptă este așezată ușor pe genunchi, cea stângă, de susținere, este încordată Trunchiul este gol, corpul de sub talie este drapat în pliuri frumoase de îmbrăcăminte, al căror tiv este însuflețit cu un model în zig-zag Picioarele etrusce, vizibile de sub haine, sunt prezentate cu complexitatea obișnuită pentru sarcofagele de piatră: stânga, ascunsă sub dreapta, se află pe orizontală, degetele dreptei lipite în sus Această lucrare de bronz a combinat tehnicile maeștrilor care au creat coperți de piatră și teracotă ale sarcofagelor cu etrusci întinși pe ele Decorul de aici este simplu și frumos Colțurile sunt decorate cu rozete tridimensionale pe tije verticale Pe mâna dreaptă a etruscului la cot este o brățară mare, pe palma mâinii stângi este un castron, pe gât există o grivnă Deși totul se realizează liber, cu ușurință clasică, combinația dintre poziția frontală a trunchiului și picioarele de profil ascunse de haine, precum și o oarecare rigiditate și tensiune în ipostază, fac să ne amintim imagini arhaice Modelarea mușchilor încordați ai pieptului și abdomenului tânărului etrusc este impecabilă Umerii și clavicula sunt prezentate cu o bună cunoaștere a anatomiei corpului Și totuși, sculptorul face să simtă că principalul lucru în această imagine nu este o repetiție exactă a unui trunchi frumos, ci mai degrabă o expresie frumoasă cu ajutorul unui impuls pasional către formele misterioase de ființă care așteaptă o persoană Buzele slab întredeschise ale tânărului sunt întredeschise, ochii îi sunt îndreptați înainte cu o intensitate, care este doar intensificată de pierderea pupilelor odinioară încrustate (fig ) Puterea percepției, uimitoare prin vitalitatea sa profundă, devine și mai intensă în această față datorită șuvițelor de păr decorative, ca un ornament, care încadrează fața Arta etruscă a atins apogeul aici în întruchiparea planului general, cosmologic al ideilor Maestrul și-a exprimat viziunea și înțelegerea etruscă a lumii reale și a celeilalte lumi El a perceput și a transmis contrastul acestor stări mai clar decât artiștii eleni mai contemplativi și mai filozofici De aici vitalitatea formelor reale și puterea aproape mistică a acestei lucrări, anticipând imaginile creștine timpurii În secolul al IV-lea î Hr e pe necropolele situate în apropiere de Bologna modernă, au fost instalate pietre funerare de diferite dimensiuni, cu imagini în relief ale stelelor, având o rotunjire în partea superioară, ușor expandată Marginile lor sunt decorate cu un ornament care trece pe lateral Pe una dintre ele, câmpul plăcii este împărțit în trei frize și încadrat cu un model sub formă de val stilizat (fig ) Partea superioară este ocupată de scene ale unei lupte între un șarpe și un hipocamp, partea din mijloc îl înfățișează pe defunct stând într-un car funerar cu două roți tras de doi cai înaripați și un geniu înaripat al morții, iar în câmpul inferior al ușurare există un duel între războinicii pe picioare și cai Capac urne funerare Detaliu Stela de relief din Bologna O piatra al IV-lea secol î Hr e Statuia unui tânăr din Wei Teracotă al IV-lea secol î Hr e La mostrele de sculptură dedicată din secolul al IV-lea î Hr e include o figurină de teracotă a unui tânăr din Wei (fig ) O comparație clară a volumelor umerilor, brațelor, trunchiului îl convinge pe maestru de familiaritatea cu lucrările școlii Polikleitos Expresivitatea feței, sprâncenele ușor ridicate surprinse, conferă aspectului tânărului o emotivitate caracteristică multor pasi etrusci pestii de atunci Modelarea pricepută a Corpului, întoarcerea naturală a capului convinge de stăpânirea coroplastului Un exemplu de stăpânire a artei compoziției complexe și modelării perfecte a bronzului este figura unui satir din colecția Wittelsbach din München (ill ) Un satir gol, îngenuncheat pe un genunchi și ținând o sabie în mâna dreaptă, este executat atât de perfect încât ar putea fi confundat cu imaginea unui războinic în vârstă, dacă nu cu trăsăturile caracteristice și urechile de măgar ale unei zeități pădurii Punerea în scenă complexă a figurii, interpretarea plastică impecabilă a mușchilor, împreună cu decizia generală îndrăzneață a imaginii, ne permit să vorbim despre marele succes al sculptorilor etrusci, în ciuda vremurilor dificile pentru ei O capodoperă a sculpturii în bronz din secolul al IV-lea î Hr e este o statuie a unui tânăr războinic îmbrăcat într-o carapace, numit uneori Marte din Todi (ill ) Imaginea unui etrusc calm sprijinit pe o suliță este plină de demnitate și încredere Tehnica turnării bronzului a atins aici un nivel înalt: trunchiul, capul, casca, brațele, picioarele au fost create separat Unele detalii - o cască, o suliță și inserții de ochi încrustați sunt pierdute Inscripția de pe suprafața bronzului informează despre dedicarea monumentului de către un anume Akhil Trutitus Statuia este puțin mai mică decât dimensiunea naturală Tendința de reducere a dimensiunii figurii, caracteristică sculpturii dedicatorii etrusce, poate fi asociată cu considerente de cult sau norme estetice care au determinat scopul lucrării Fragmente din decorul templului din secolul al IV-lea î Hr e , unul dintre cele mai dificile secole pentru etrusci, puțin a supraviețuit Antefixul de lut de la Muzeul Siena este realizat sub formă de cap de femeie într-o diademă largă, de sub care se scot fire; în urechile ei sunt cercei mari ovali, ale căror analogii aurii sunt larg cunoscute în toreutica etruscă ( , ill a) Formă- Satir cu o sabie în mână Bronz al IV-lea secol î Hr e Statuia lui Marte din Todi Bronz Detaliu al IV-lea secol î Hr e Capul unui bătrân din templul Belvedere în Orvieto Teracotă al IV-lea secol î Hr e chipul înălțat la cer este plin de pace și maiestate solemnă Mai emoționantă este imaginea unui bătrân bărbos și chel, cu gura întredeschisă, pliuri adânci pe obraji și o privire fixă, agitată (fig ) Tensiune și anxietate cu o expresivitate mai mare decât în scenele de bătălie furtunoase din secolul al V-lea î Hr e , imprimat în această lucrare Întărirea principiului senzual în arta plastică etruscă este asociată cu procesele artistice cunoscute din arta greacă și mai ales viu exprimate în opera lui Skopas și a maeștrilor cercului său Chiar și în tipuri foarte ciudate de fețe de pe capacele urnelor funerare din secolul al VI-lea î Hr e , era posibil marchează trezirea interesului pentru trăsăturile portretului Atenția asupra lor a crescut acum în mod special și și-a găsit expresie într-un astfel de monument sculptural precum capul de bronz al unui băiat din colecția Muzeului de Arheologie din Florența (ill ) Culoarea verde delicată a patinei conferă portretului o strălucire aparte Odată încrustate, acum căzute și pierdute, pupilele colorate au sporit, fără îndoială, efectul pictural O soluție ireproșabilă și plastică: sprâncenele în relief, gravate cu grijă, pun în evidență suprafața netedă a frunții Părul prezentat individual, cu o coroană decentrată În maniera creativă a maestrului acestui portret s-au luptat două tendințe Portretul unui băiat Bronz al IV-lea secol î Hr e În șuvițele de păr tratate monoton care atârnă pe frunte, abstractitatea privirii dezvăluie trăsăturile trecutului Dar noile oportunități care s-au deschis înaintea artei s-au făcut deja simțite Partea inferioară a feței este asimetrică, obrajii turtiți și o bărbie ușor turtită, modul de a ține capul este individual, iar îndoirea buzelor este deosebită Portretul băiatului arăta maniera etruscă de a sculpta o față în material moale, urmată de turnare în metal Suculenta formelor, proporțiile armonioase ale volumelor, trecerile lor lin de la una la alta, tipice capacelor urnelor funerare din secolul al VI-lea î Hr e , comparat aici cu claritatea detaliilor: măturarea dreptei dei, coborând spre frunte, cu un desen ascuțit de bucle și sprâncene individuale Toate acestea îmbogățesc caracteristica plastică, o fac mai complexă și mai multivalorică Personalul în acest exemplu timpuriu al artei portretului din epoca antică a început să prevaleze asupra universalului, s-au format trăsături care s-au declarat ulterior în portretele sculpturale romane CERAMICA, OGLINZILE, BIJUTERII, GLIPTICE, MONEDE În atelierele de ceramică din secolul al IV-lea î Hr e cratere, kylix, einochoes, stamnos și altele, inclusiv vase figurate, au fost realizate și pictate folosind tehnica figurilor roșii Vulci, Cerveteri, Tarquinia, Volterra, Chiusi, Falerii și alte centre artizanale au alimentat piața de artă cu o mulțime de produse ceramice Cu toate acestea, în măsura în care etruscii erau înaintea grecilor în pictura pe perete, ei, după cum sa indicat, au rămas în urmă în pictura în vază Tehnica de aplicare a lacului negru și relațiile sale de culoare cu suprafața de teracotă nu diferă în puritate și armonie; mișcările figurilor erau ascuțite, contururile erau unghiulare sau vagi Pe un crater etrusc din Florența, un războinic poate fi văzut îmbrăcând o altă rană la braț; lângă suliţe, săbii ( , ill ) Posturile unor războinici, așezați cu mâinile strânse în jurul genunchilor, și modul de a trasa liniile de contur seamănă doar de departe cu pictura craterului Argonauților de la Luvru Nu există nicio îndoială că compoziția etruscă, cu fluența și simplificarea ei a desenului, însumarea și chiar neglijența ornamentelor care încadrează scena - frunze de măslin deasupra și un meandre pe jos - este doar o imitație a unui model extrem de artistic Timp de aproape un secol, pictorii de vaze etrusci au rămas în urmă față de cei greci în utilizarea diferitelor dispozitive stilistice și le-a căzut ca Maestrul Nazzano de la așa-numita școală faliscană din Falerii a descris capturarea Troiei de către ahei pe un crater cu figuri roșii (fig ) Regele cu părul cărunt Priam, care a fost aruncat la pământ, se apără cu mâinile de războinicul aheic care l-a atacat și și-a ridicat sabia pentru a lovi Afrodita, neobișnuit de grasă, cu o față urâtă, o protejează pe Elena de Menelaus, care și-a găsit un soț infidel și este furios Unul dintre soldați îl ucide pe Astyanax, fiul lui Hector și Andromache Scene dramatice de furtună, haine fluturate, întorsături ascuțite ale figurilor caracterizează aceasta și alte compoziții de vaze faliscane din secolul al IV-lea î Hr e , ai cărui maeștri încercau în mod clar să dezvolte principiile stilului luxos al picturii în vază grecească antică În picturile etrusce, chiar și în scenele de lupte și răpiri, grotescul sună adesea Așa este înfățișată lupta pigmeilor cu macarale pe unul dintre craterele cu figuri roșii ale atelierului de la Volterra (ill ) În pictura în vază grecească, acest complot a fost introdus pentru a atenua severitatea sau solemnitatea imaginilor învecinate A adus un zâmbet Artistul etrusc exagerează totul: africanii subdimensionați, cu mișcări aspre ale corpului, fețe distorsionate, aproape caricaturale par urâte, urâte, iar reacția privitorului este diferită Aceasta este originalitatea interpretării etrusce a subiectelor elene, claritatea ei în exprimarea sentimentelor, trasarea liniilor de contur, ca să nu mai vorbim de diferențele de culoare Pictorii etrusci de vază au preferat comploturile pline de dramă sau cu acțiuni dinamice Cu toate acestea, în picturile lor se pot vedea dansând sileni și menade la festivitățile dionisiace cu figuri uneori grațioase și grațioase Pe kylix de la Montepulciano, Dionysus este prezentat jucând cottabos lângă o menada inteligentă și un silen urât ( , ill ), pe craterul din Volterra, o zeitate feminină înaripată pe un delfin cu o coroană în mână decorarea Crater în formă roșie de la Falerii Lut al IV-lea secol î Hr e Pictura craterului Lupta de pigmei cu macarale Lut al IV-lea secol î Hr e Oglindă de la Vulci înfățișând Calchas Bronz al IV-lea secol î Hr e craterul generalizat, aproape fluent interpretat palmete sunt tipice picturilor din acea vreme ( , ill ) Unii pictori de vaze etrusci din secolul al IV-lea î Hr e s-a concentrat asupra monumentelor ceramice din sudul Italiei și i-a imitat pe maeștrii vaselor campaniene Pe stamnos din galeria din Baltimore, unde doi sileni dansează cu o menada, figurile sunt grațioase, dar mișcările dansatorilor sunt ascuțite, iar aceasta trădează mâna unui artist etrusc, deși compoziția generală nu este lipsită de armonie și este aproape de exemplele bune campaniene ( , ill ) nu al meu- Tehnica picturii este, de asemenea, similară cu ceramica greacă: vopsea roșie este aplicată pe suprafața lacului negru Au fost răspândite pe scară largă în secolul IV î Hr e vase figurative de lut de diverse forme, inclusiv grotești Unul dintre ei este asemănat cu capul urât și teribil al lui Charon, cu nasul cârlig, riduri adânci pe frunte și obraji și o îndoire ascuțită a sprâncenelor Maestrul nu s-a oprit la complicația formei - ascuțit, ca un catâr, urechi, inele în urechi și în nasul purtătorului sufletelor morților sporește claritatea conturului ulciorului și crește efectul său decorativ ( , ill ) Un alt borcan figurativ cu un singur mâner, un Einochoe din Gabia din colecția Luvru ( , ill ), este realizat sub forma capului unui tânăr chipeș cu trăsături armonioase Părul este indicat de linii subțiri, flexibile, buclele care se îndoaie la capete sunt scoase de sub panglică trăgându-le Urcioarele figurate ale etruscilor, destinate diverselor scopuri, nu sunt foarte asemănătoare Alături de formele armonioase și frumoase, există în mod deliberat nepoliticos, cu fețe teribile și urâte sau fețe caricaturale care stârnesc un zâmbet Formele acestor vase de lut mărturisesc imaginația bogată, imaginația creativă plină de viață a olarilor și coroplasților etrusci Răspândit printre etrusci în secolul IV î Hr e a primit oglinzi de bronz cu imagini ale eroilor lirici ai miturilor: Orfeu, Paris, nimfe sau zeițe, potrivite pentru aceste obiecte de zi cu zi Cu toate acestea, adesea comploturile descrise pe reversul oglinzilor erau dramatice și povesteau despre crime sau victorii, terminându-se, ca în pictura criptelor, cu moartea celor învinși Uneori, pe oglinzi de bronz erau așezate și compoziții care nu țin de mituri: o scenă teribilă în care un războinic îmbrăcat în armură îl ucide pe altul, încercând să scape din mâinile lui, este prezentată prea expresiv, cu șuvițe de păr împrăștiate, haine fluturate, mișcări violente ( ) , ill b) Pe o altă oglindă de la Vulci, colecția Vaticanului, preotul Calchas, sub înfățișarea unei făpturi demonice groaznice, se apleacă peste interiorul unei victime măcelărite, studiindu-le și determinând prevestirea zeilor (ill ) Reprezentarea scenelor crude chiar și pe oglinzi și predominanța imaginilor dramatice în arta acestei perioade vorbesc despre schimbări profunde în concepțiile estetice ale etruscilor Mâner capac chist Palestrina Bronz al IV-lea secol î Hr e Chisturile de bronz - vase cilindrice pe trei picioare, care aveau capace cu mânere figurate, au fost executate în secolul al IV-lea î Hr e cel mai adesea în atelierele din Prenesta și servea la depozitarea unei varietăți de articole de uz casnic Pe suprafața lor, artiștii au gravat tot felul de scene Decorul sculptural și grafic, care stă la baza originalității artistice a chisturilor, le-a conferit un aspect elegant și frumos În partea centrală a corpului, erau de obicei localizate compoziții de intrigă încadrate cu modele Monedă etruscă Argint - ani î Hr e caracter ornamental: palmete, ov, linii ondulate care alcătuiesc un decor bogat și plin de viață Comploturile au fost selectate în principal din mitologie și au fost adesea asociate cu răpiri, bătălii, urmăriri Au abundat în situații spectaculoase neașteptate, cu viraje ascuțite și mișcări rapide ale figurilor în robe curgătoare Astfel de gravuri sunt de o mare frumusețe și dacă etruscii nu au putut atinge gradul de perfecțiune al omologilor lor greci în pictura în vază, atunci nu același lucru se poate spune despre maeștrii care au făcut oglinzi și chisturi Linia din compozițiile lor este foarte expresivă Într-un model ornamental sau conturând forme uneori neașteptate, dar întotdeauna frumoase și armonioase, este percepută în esența sa decorativă Chemat pentru a exprima sentimentele unei persoane în scenele complotului, poate transmite o emoție profundă intensă, demnitate impunătoare, frică sau confuzie Gravurile pe oglinzi și chisturi nu supraîncărcă avioanele, deși E monedă prusac cu o ancoră Bronz - î Hr e și formează țesături complexe și complicate O analiză atentă a acestora convinge că fiecare linie nu este numai necesară, ci servește și la crearea unei anumite imagini și dispoziții în sistemul grafic general al desenului Pe cista Prenestina de la Muzeul Villa Giulia, capacul este decorat cu capul Medusei Gorgonei și al Nereidelor purtând arme lui Ahile pe hipocamp (I, ill , ) Cilindrul chistului este mărginit de șiruri duble de palmete, iar în centru sunt înfățișați patru cai care se repezi sălbatic, trăgând un car Un car în haine elegante ține în brațe un tânăr gol, care rezistă violent și își întinde brațele înapoi Poate că acesta este un episod al răpirii lui Chrysippus la ordinul lui Laius O altă scenă - Oedip lângă Apollo așezat - este tot din miturile tebane; în cea de-a treia compoziție din ciclul troian, Parisul este înfățișat așezat în haine frigiene elegante, sprijinit de un toiag Lângă el se află zeița înaripată a victoriei și Hermes cu o pălărie petas aruncată înapoi Chistul este bogat decorat cu mici figuri sculpturale: mânerul este realizat sub forma a două amazone care poartă un prieten ucis în coifuri frigiene, picioarele sunt asemănate cu labele unui prădător sprijinit pe broaște mari, iar plăcile care fixează picioarele sunt decorat cu sculpturi ale unui geniu feminin înaripat Capacul unei alte ciste din Praenesta prezintă doi lăncitori cu barbă ținând trupul unui războinic ucis (fig ) Sculptorul a reușit să transmită durerea pentru moartea unui tovarăș de arme în înclinațiile capetelor soldaților, ipostazele acestora Chiar și în plastic mic de bronz, maeștrii au putut întruchipa lumea interioară a emoțiilor în mișcările figurilor, în expresiile faciale ale fețelor Toreutica etruscă din secolul al IV-lea î Hr e a continuat să păstreze tehnicile folosite înainte - granulare (granul), filigran, goană Bijuteriile au fost utilizate pe scară largă - cercei de diferite tipuri - acestea sunt uneori reprezentate pe reliefuri din piatră și teracotă Se observă și schimbări: liniile au devenit mai flexibile, contururile obiectelor s-au rafinat, fragmentarea și rafinamentul formelor în compoziții a crescut, mai des decât înainte, pietrele semiprețioase și prețioase colorate au fost introduse în bijuteriile din aur În aur, cu trei medalioane de onix, colierul de la Todi atrage atenția asupra delicateții lanțului, alcătuit din cele mai fine fire de aur ( , ill ) Medalioanele, însă, sunt atașate de el cu bucle executate brut Ca și înainte, au fost turnați cercei de aur sub formă de potcoave cu scuturi semicirculare, precum și fibule de aur cu modele în relief ( , p ) pietre prețioase etrusce din secolul al IV-lea î Hr e a rămas la fel ca înainte, sub formă de scarabe cu abdomen plat, pe care s-a aplicat o imagine în profunzime Materialul pentru pietre prețioase a fost cel mai adesea carnelian și sardonix Sculptorii au folosit noi tehnici de prelucrare a pietrei, creând acum bile sferice în ea standuri de diferite dimensiuni, care alcătuiau figurile pe care doreau să le arate pe scut Tehnica unei astfel de performanțe, numită globolo din cauza formei adâncurilor - „bile”, a făcut imposibilă acordarea de atenție la detalii și a condus la generalizarea finală ( , p ) Comploturile pentru pietre prețioase au fost alese cel mai adesea militante, crude Imaginile lui Hercule au fost preferate la momentul isprăvilor sale ( , nr ), o menada frenetică ( , nr ), Bellerophon lovind Himera ( , nr ), soldați răniți ( , nr ) ), sacrificarea taurilor ( ; nr , ) și alte personaje și scene similare În secolul al IV-lea î Hr e este planificat să fie mai frecvent decât înainte, cunoscut mai ales în orașe precum Populonia și Vetulonia, baterea de argint și cupru, mai rar monede de aur Originalitatea multor monede din Etruria constă în faptul că compozițiile au fost așezate doar pe o față, cealaltă a rămas netedă (ill ) Reprezentările frecvente ale Gorgonei Medusei, hipocampului cai de mare, ancore, Ianus, patronul marinarilor, nu sunt întâmplătoare (ill ) Etruscii, care odată dominau marea și încă aveau o flotă destul de puternică, au încercat să sublinieze acest lucru încă o dată reproducând zeii și demonii mării pe monedele lor, ca, într-adevăr, în sculptura rotundă și reliefurile decorative ale templului În arta secolului al IV-lea î Hr e nu numai că imaginile intrării s-au schimbat și a fost dezvăluită o atracție pentru conținutul dramatic și tragic, dar formele artistice din monumentele arhitecturale, sculpturale și picturale au suferit o transformare, compozițiile, planurile și schemele de culori au devenit mai complicate Evenimentele dramatice care au umplut istoria orașelor etrusce în perioada cuceririi acestora de către romani s-au reflectat viu în creativitatea artistică și au determinat în mare măsură dezvoltarea stilului artei etrusce în secolele următoare ARTA SECOLELE III-I î Hr e În prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e lupta cetăților etrusce rămase necucerite cu Roma a continuat, dar rezultatul ei final nu mai era pus la îndoială; moartea etruscilor ca popor independent a fost o concluzie dinainte În î Hr e Romanii au capturat orașul Vulci în î Hr e -Cere, iar în î Hr e Volsinia a căzut Acest atac decisiv al dușmanilor a marcat sfârșitul independenței Etruriei În a doua jumătate a secolului III î Hr e pe teritoriul Etruriei au luat naștere numeroase orașe colonie ale latinilor, stăpânind coasta Mării Tireniene, unde etruscii, adesea sub stăpânirea romanilor, și adesea într-o ultimă rezistență furioasă, au restaurat și întărit așezările care existau acolo , precum Pyrgi, Koza, Gravioka, Fregena, Castrum Novum și altele Secolele din ultima perioadă de glorie a orașelor etrusce (secolele III-I î Hr ) nu au fost rodnice, ca și cele precedente, nici în domeniul economiei, nici în plan artistic Dezvoltându-se sub controlul din ce în ce mai mare al romanilor, etruscii și-au pierdut treptat activitatea creatoare, cedând presiunii energiilor și puternici latini Este general acceptat că etruscii s-au asimilat treptat printre romani Este posibil, totuși, ca o parte din cei deosebit de viabili și nedoriți să prezinte reprezentanți ai acestui popor să se fi mutat pe alte țări și au rămas doar etruscii, supuși în întregime cuceritorilor Într-adevăr, în anii periculoși pentru Roma, când la sfârșitul secolului al III-lea î Hr e a fost atacat de cartaginezi, etruscii nu au profitat de situație pentru a se îndepărta de Roma Este puțin probabil ca într-o jumătate de secol să se usuce toată puterea unui popor atât de energic precum etruscii Evident, acea parte dintre ei care a rămas la Roma, care s-a resemnat cu pierderea independenței, nu a rezistat Etruscii au primit dreptul de cetățenie romană Dizolvându-se în rândul latinilor, ei au continuat însă să se facă cunoscuți din când în când chiar și în anii timpurii imperiului Prima soție a împăratului Claudius Plautius Urgulanilla era din familia etruscă Compatriotul ei, faimosul patron al artiștilor Guy Maecenas, a venit din orașul Arezzo Un fabulist locuia în Volterra secolul I î Hr e Flaccus etrusc Prietenul lui Cicero, Aulus Caecina, era etrusc ARHITECTURĂ În a doua jumătate a secolului III î Hr e Orașele etrusce au început să se redreseze Poate că această perioadă include construcția de zone rezidențiale în orașele Koza (ill ) și Porto Clementino; grila obișnuită a străzilor lor a urmat dispunerea lui Marzabotto Capra, ca oraș tipic etrusc, conform descrierii lui Vitruvius, avea trei porți și trei locuri sacre Un alt aspect al orașului Volterra, situat pe un deal înalt cu pante foarte abrupte (fig ) Zidurile fortificate, poligonale ale Caprei, cu o înveliș exterioară de – m înălțime, au fost ridicate și în anii administrației etrusco-romane a orașului ( , p ) Evident, în secolul ІП î Hr e și fortificațiile din Noile Falerii, întinse până la km, au fost create și întinse până la km grosime m, păstrat pe alocuri până la o înălțime de m, Nord Vest porti Planul orașului antic Capra cu Capitoliul și Forum având multe turnuri și mai mult de trei porți ( , p ) În același timp, puternicele structuri defensive de la Fiesole ( , p ) și Pyrgi au fost construite din blocuri masive de piatră, unde se folosea un sistem de zidărie poligonală: zidurile, care aveau mai multe porți, încadrau o zonă apropiată ca formă de un patrat Până în secolul al II-lea î Hr e includ o clădire din blocuri de fortificații de travertin din Perugia cu lățimea de , m; au servit drept apărare a orașului și mai târziu, în Evul Mediu Turnurile și porțile cetăților etrusce sunt monumente remarcabile ale urbanismului Usi de lemn sau bronz duceau la turnuri, portile aveau uneori bariere care coborau de-a lungul canelurilor Deasupra tavanului lor, care de obicei se sprijinea pe colțuri masive, se ridica un zid de cetate Principalul artistic Planul orașului antic Voltperra Porțile au exercitat o influență deosebită prin proporțiile lor: dimensiunea - lățime și lungime - pene ale bolții, cheia de boltă puternică, natura culeelor de colț, raportul dintre pătratele mari și cele mici Constructorii de aici au folosit și ei, însă, cumpătat și laconic, sculptura Pe extrema inferioară, sprijinindu-se pe bonturile de colț ale pătratelor arcului și pe cheia de boltă din exteriorul porții, au așezat sculpturi în relief ale unor capete mari sau mici, de cele mai multe ori umane Rămășițele unor astfel de reliefuri sunt vizibile pe porțile din New Falerii, Volterra și, oarecum deplasate din locurile lor obișnuite, pe porțile lui Marcius din Perugia La porțile Noilor Falerii secolul III î Hr e , având înălțimea de m, blocuri lungi și înguste, așezate în evantai, formează un arc ( , p ) orizont extrem Blocurile de oțel se află pe margini și sunt separate de cele inferioare prin rafturi mici Cornișa curbată este decorată în partea superioară cu o statuie a unui cap care încoronează piatra de capăt a bolții Poarta Volterra, secolul al II-lea î Hr e , situate pe o înălțime frumoasă, arată mai impresionant și mai masiv, în plus, sunt amplasate într-un loc foarte convenabil: de pe zidurile cetății era ușor să loviți soldații inamici care se apropiau de ei de-a lungul pantei abrupte, care de obicei aveau dreptul lor lateral (scutul era în mâna stângă) neprotejat (fig ) În plus, curba drumului în interiorul porților adânci a făcut necesară schimbarea direcției de mișcare și, prin urmare, a întărit capacitățile defensive ale orășenilor La fel ca în New Falerii, porțile Volterei au o structură boltită, cu pătrate de altă culoare decât cele din pereți Blocurile inferioare ale bolții se sprijină pe aceleași suporturi ca la Novye Falerii, doar că lungimea pietrelor de pană folosite aici este mai mică Masa uriașă a zidului care se ridică deasupra porții pare deosebit de grea, obligând oamenii care trec să-și plece instinctiv capetele Piatra de vârf și călcâiele arcului sunt decorate, ca de obicei, cu sculpturi cu capete acum doborâte Porțile etrusce sau Augustus din Perugia, situate pe un drum abrupt care îngreuna cucerirea orașului cu asalt, sunt flancate pe ambele părți de turnuri puternice, ușor înclinate în vârful cetății, reconstruite puternic în Evul Mediu (ill ) ) Două arcade una deasupra celeilalte sunt despărțite de o friză de pilaștri pitici canelați de ordin ionic și cinci scuturi rotunde Arcul superior, zidat ulterior, poate fi servit pentru operații de sus și pentru trecerea peste arcul inferior Porțile lui Marcius din Perugia, amplasate într-un loc convenabil pentru apărare, puteau fi ușor apărate și de un zid înalt Decorul arcului superior al Porții Marcius a venit în stare destul de bună Este format dintr-o friză de patru pilaștri corinteni canelați Poarta din orasul Volterra secolul al III-lea î Hr e Poarta lui Augustus în Perugia secolele III-I î Hr e ordinul, suprapus pe o balustradă joasă În spatele balustradelor sale sunt vizibile figuri ale lui Jupiter și Dioscuri, iar de-a lungul marginilor sunt caii Dioscuri ( , p ) Deasupra cheii de boltă a arcului fals și în timpanul acestuia, reliefuri din piatră întunecată, posibil ale zeităților care patronau orașul, sunt montate Decorarea porților lui Marcius a îndeplinit nu numai o funcție arhitecturală și decorativă, ci și una intriga-narativă și de cult, deoarece erau înfățișați zei și eroi venerați Figurinele de fapt mici ale lui Jupiter și Dioscuri, pe jumătate ascunse de o balustradă, de jos, în mod firesc, erau percepute ca mai mari, în mărimea creșterii umane obișnuite, iar odată cu ele și balustrada, și porțile și zidurile păreau mai înalte și mai mari decât erau de fapt Cu greu este adevărat că arcul a fost introdus în monumentele etrusce de către romani Arhitecții etrusci, după cum mărturisește arhitectura funerară, cunoșteau false bolți, un sistem de arcade chiar și în secolele perioadei lor de glorie În construcţiile drumurilor etrusce din secolele III-I î Hr e principiile sistemului de construcție roman au început să afecteze În Vetulonia, în special, drumul nu mai este cioplit în stâncă, ca în perioada de glorie, ci căptușit cu plăci uriașe de piatră și seamănă cu drumurile romane din aceiași ani din Latium și Campania ( , p ) Drumul care duce la forul orașului din Roselle este, de asemenea, pavat cu plăci mari așezate strâns între ele ( , p ) Pe teritoriul Etruriei au fost apoi construite mai multe tipuri diferite de poduri, în construcțiile cărora reiese ingeniozitatea, inventivitatea, simțul proporțiilor și frumusețea O parte a podului de la Bieda ( , p ), secolul II î Hr e se află pe malul inferior al râului, iar pentru un alt sprijin constructorul a folosit malul stâncos înalt opus Bolta, ca și în arcurile porților cetății, este umplută cu blocuri lungi În părțile superioare ale culeiilor unor poduri etrusce s-au păstrat corniche care au servit la fixarea cercurilor în timpul construcției arcului Pot fi văzute în Vulci Amplasat într-o zonă deșertică plină de râpe adânci și boscheți, lângă castelul Abbadio, podul aruncat peste râul Fiora din Vulci păstrează încă farmecul unui monument antic Nepretenția formelor unei clădiri de afaceri și puterea sunt combinate în ea cu o mare frumusețe și armonie generală a proporțiilor Funcționând și acum, are trei trave, iar cea din mijloc, cea mai largă, are un arc deosebit de înalt, pe care se înalță din stânga și din dreapta carosabilului ( , p ) Printre remarcabile, pe lângă poduri, structurile de inginerie etruscă din secolele III-I î Hr e ( , p ) legate de sarcinile hidrotehnice, se aplică și un canal de apă adânc în stâncă, perforat în apropierea orașului Ansedonia (Koza) Arhitectura templului secolele III - I î Hr e a supraviețuit doar în ruine Și totuși este posibil să ne imaginăm planurile unor lăcașuri de cult În orașul Koza, pe acropole, se afla un templu închinat triadei zeilor, numit Capitoliul (ill ) Era o structură cu trei celule pe un podium înalt cu patru coloane frontale ale porticului și două mai adânci, între pereții de capăt cu antae O scară în mai multe trepte și abruptă ducea la portic, o suprafață egală cu trei celule În fața templului a fost așezat un altar patruunghiular De remarcat că partea adâncă a porticului, datorită zidurilor de capăt proeminente, a luat forma unui pronaos în acest templu Un om care a intrat în acropola Caprei prin poarta care încheia strada care ducea dinspre for, Capitoliul i se deschidea cu fațada Acolo, pe acropola Caprei, în dreapta Capitoliului, în unghi drept cu acesta, stătea un mic templu unicelular „D”, în planul căruia se resimt mai puternic trăsăturile arhitecturii etrusce: o adâncime portic, patru coloane pe fatada si doua in adancime, langa capetele zidurilor De la propileile acropolei până la Capitoliu și până la templul „D” erau drumuri asfaltate Un arc cu trei trave ducea la forumul Caprei, care era situat pe o cotă alungită cu o suprafață de X m, iar prin deschiderile boltite se deschidea o vedere a templelor Amplasarea lor - unul lângă altul, unul lângă altul - corespundea principiilor de planificare a templelor grecilor din Italia de Sud, care a fost adoptată de romanii republicani în compoziții din micile foruri ale Romei ( , p ) Prima din stânga arcului era Bazilica - o clădire uriașă, alungită în lățime cu două rânduri de stâlpi interiori patruunghiulari, câte șase pe fiecare rând În peretele din spate al Bazilicii era o pauză, evident, pentru scaunul unui oficial În spatele Bazilicii se afla un mic templu „C” și apoi templul „B”, unicelar, cu portic larg, prost conservat, și o clădire mică orientată în unghi drept față de restul clădirilor cu destinație necunoscută Etruscii au continuat să construiască temple în anii în care romanii au început să le domine teritoriul În secolele III-I î Hr e au fost create ansambluri religioase, sanctuarul din Grasheta dei Cavalieri, unde s-au păstrat fundațiile a trei clădiri ( , p ), și un mic templu al lui Jupiter (Tin) pe insula Elba ( , p ) În cadrul orașului Luni, pe forum, se afla un templu mare cu trei celule - Capitoliul, iar în partea de nord-vest - un templu cu o dublă colonadă frontală și o cella în trei părți ( , p ) În Pieve Socana (la nord de Arezzo) au găsit ruinele unui templu cu un altar patruunghiular, parțial situat sub absida Catedralei medievale Sf Antonie ( , p ) În acei ani, teatrele, amfiteatrele și băile erau destul de răspândite Clădiri anterioare de acest fel nu sunt cunoscute în Etruria, deși clădirile spectaculoase și publice au existat, fără îndoială, în perioada celei mai mari prosperități a Etruriei și în anii crizei culturii sale Este foarte posibil ca construcția de instituții laice să fie mai frecventă datorită influenței romanilor asupra etruscilor, care și-au introdus obiceiurile și obiceiurile în viața orașelor cucerite La Volterra au fost descoperite ruinele unui teatru de tip roman descris de Vitruvius, cu strane orientate spre nord Unele locuri aveau cioplite pe piatră numele proprietarilor care le foloseau constant Teatrul din Volterra este bogat decorat cu plăci de marmură colorată și coloane corintice Acum, de pe băncile sale, situate pe versantul dealului, o vedere la larg și verde văile care înconjoară orașul Dar în antichitate această perspectivă era închisă de peretele înalt al skenei, obișnuit pentru teatrele romane ( , p ) Rămășițele teatrelor au fost găsite în New Falerii ( , p ) și în Ferento, unde s-au păstrat plăcile de piatră ale orchestrei, treptele puternic distruse și o arcada construită din blocuri mari de peperin, înconjurând rândurile superioare de locuri vizuale (fig ) Ca și în alte teatre etrusce din secolele III-I î Hr e , arcadele de aici serveau drept pasaje către orchestră și către rândurile din față ale teatrului Clădirea a fost decorată cu statui ale Muzelor și Erosului Deja în primii ani ai imperiului, în timpul căderii definitive a culturii etrusce, a apărut un teatru în orașul Fiesole ( , p ); din el au supraviețuit rândurile teatrului, o parte a orchestrei și arcadele Ca și la Volterra, teatrul era situat pe un deal și, lăsat în pământ, nu avea substructuri ( , p ) Existența amfiteatrelor în rândul etruscilor în secolele premergătoare dominației romanilor nu este remarcată nici prin săpături, nici prin dovezi literare Ruinele unui amfiteatru roman timpuriu, posibil din secolul I î Hr e , descoperit în micul oraș etrusc Luni, situat în apropierea zăcămintelor de marmură de Carrara Din aceasta, pereții substructurilor, pe care se sprijineau șiruri de locuri vizuale, s-au păstrat destul de bine Nu ajungea doar la arcada coridorului care înconjura zidurile arenei, ci și arcadele care duceau de la acesta la arenă ( , p ) La Luni au fost găsite socluri de statui de marmură cu inscripții pe baze, de exemplu, unul dedicat consulului din î Hr e Manius Acilius Glabrion, cuceritorul lui Antioh Aceste descoperiri sunt valoroase, printre altele, ca fiind cea mai timpurie dovadă a utilizării marmurei de Carrara ( , pp - ) Un mic amfiteatru ( X m), conceput pentru locuitorii orașului etrusc Rosella, a fost situat pe unul dintre dealurile sale În New Falerii, amfiteatrul a fost mutat în afara limitelor orașului, în timp ce teatrul a fost în limitele sale ( , p ) De asemenea, cunoscut am- Teatru și băi în orașul Ferento Vedere de sus secolul I î Hr e fiteatru din Sutri, datat în secolul I î Hr cu o arenă mică (de aproximativ m lungime) și bănci săpate în stâncă ( , pp - ) În anii celei de-a doua perioade de glorie, în orașele etrusce au fost construite multe băi, a căror răspândire, trebuie să ne gândim, a fost asociată și cu influența obiceiurilor și gusturilor romane Este greu de spus dacă aceste structuri au jucat același rol important pentru populație ca la Roma, sau au fost destinate doar pentru scăldat În orice caz, nu au fost grandiosi și nu au avut încăperi vaste, precum cele romane Se atrage atenția asupra unei trăsături, poate nu întâmplătoare, în plasarea termenilor etrusci Acestea au fost adesea construite în imediata apropiere a teatrelor din centre precum Fiesole, Volterra, Ferento și altele Marile băi din Volterra au fost decorate mai târziu, în epoca Imperiului Roman, cu mozaicuri care nu au fost găsite în clădirile etrusce anterioare ( , p ) În băile din Fiesole s-a păstrat o încăpere caldarium - o baie fierbinte, a cărei podea era încălzită de jos ( , p ) Lângă teatru se aflau băile orașului Ferento, construite din cărămidă folosind tehnica zidăriei opus reticulatum (fig ) și restaurate adesea Cele mai extinse băi găsite în orașul etrusc Civitavecchia sunt destul de târzii și datează de la sfârșitul secolului I până la începutul secolului al II-lea, pe vremea lui Domițian sau Traian Acest monument de arhitectură este deja complet roman, fără nicio caracteristică etruscă Aici puteți vedea, de asemenea, frigidariums, caldariums, tepidariums și piscine încăpătoare, cisterne de apă și încăperi de încălzire, care sunt comune pentru băile romane Tehnica construcției folosind cărămidă căptușită cu lespezi de piatră mărturisește pătrunderea definitivă a gusturilor cuceritorilor în orașele etrusce și subordonarea meșterilor locali față de cele romane ( , pp - ) În cetăţile etrusce din secolele III-I î Hr e Au fost găsite foarte puține locuințe Evident, ca și până acum, acestea erau semnificativ inferioare clădirilor publice din acea perioadă și erau construite din materiale fragile În Vetulonia au fost găsite resturi nesemnificative de case ( , p ) Pe insula Elba au fost excavate clădiri de locuințe și ruine de vile romane ( , p ) Casă mare din secolul I î Hr e cu podele de mozaic și încăperi întinse a fost descoperită la Vulci ( , p ) Blocuri de case au fost găsite și în Roselle ( , p , , ) Interiorul mormântului Volumnii din Perugia, sec II î Hr e Planul mormântului volumnic din Perugia, sec II î Hr e Complicația formelor arhitecturale, remarcată deja în clădirile secolului al IV-lea î Hr e , continuată în secolele III - I î Hr e , în special în construcția de morminte Cu toate acestea, la acea vreme au apelat și la vechile forme de cripte Astfel, mormântul lui Ingirami, numit după un locuitor din Volterra, are contururi rotunde, un stâlp central în mijloc și bănci joase care încadrează pereții, pe care se aflau urne pentru cenușă Compoziția interioară ( X ^ m) a mormântul lui Typhon, creat în secolul al II-lea î Hr e în necropola lui Tarquinius În centrul său se află un stâlp tetraedric, care se termină cu o friză în trei părți sub formă de capitel Lângă ziduri, în trei trepte, se pare că erau destinate plasării sarcofagelor pe ele ( , p ) Arhitectura etruscă, decorul sculptural și compozițiile picturale au fost apoi influențate, alături de cele romane, de monumentele Greciei elenistice Schimbarea interioarelor criptelor este vizibilă în necro- câmp al orasului Chiusi În mormântul lui Pelegrin, constructorii au trecut de la utilizarea încăperilor mari la un sistem de coridoare cu camere mici în pereți pentru așezarea urnelor de depozitare a cenușii în ele ( , p ) Un exemplu de mormânt monumental din secolul al II-lea î Hr e - cripta lui Volumniev de lângă Perugia (ill ) Compoziția acestei lucrări remarcabile de arhitectură etruscă mărturisește complicația clădirilor în anii perioadei de glorie târzii a orașelor Mormântul Volumniev din Perugia, sculptat în stâncă, este un vestibul central patruunghiular alungit, cu un tavan care imită un plafon sub formă de grinzi transversale și unul longitudinal Pe părțile laterale ale vestibulului există camere funerare: două laturi la început, două la stânga și la dreapta centrului, iar în adâncime - intrarea în camera principală Un fronton triunghiular se ridică deasupra intrării late a acestuia, decorat cu un relief al unei embleme solare cu portret ( , - ) Pe pereții vestibulului se întind bănci joase pentru instalarea urnelor În camera principală, pe un piedestal înalt, decorat în colțuri cu sculpturi ale zeităților înaripate, se află o urnă monumentală cu imaginea unui etrusc culcat pe capac Există, de asemenea, statui portret create în perioada de glorie târzie a Etruriei Camerele laterale din partea îndepărtată a criptei erau destinate şi amplasării urnelor (fig ) Astfel de morminte de familie erau tipice necropolelor din perioada târzie, deși nu se repetau adesea în forme monumentale Lângă lacul Vico în secolele III-I î Hr e mormintele necropolei de stâncă au continuat să fie create cu forme complexe de fațade, cu coloane de porticuri situate pe versanții stâncilor ( , pp - ) În arhitectură, mai strălucitoare decât în alte monumente, originalitatea gusturilor estetice ale etruscilor, uneori nu numai a unei suprafețe mari, ci chiar a uneia orase Această preferință într-un domeniu sau altul pentru forme specifice unice este, de asemenea, caracteristică altor tipuri de artă - sculptură, bijuterii, pictură Pictura În anii luptei cu Roma, și apoi în ultima perioadă de glorie a orașelor etrusce, tendințele care s-au manifestat la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr au continuat să se dezvolte e ; artiștii s-au orientat în principal către scene din lumea umbrelor sau meselor de recviem, către zeii și demonii lumii interlope În cea de-a doua cameră a Mormântului Monștrilor din Tarquinia, Hades este prezentat stând pe un tron lângă Persefona și Gerionul cu trei capete, înarmat cu un scut și o suliță Mai ascuțiți decât predecesorii lor, maeștrii din acea vreme au simțit expresivitatea liniilor și a culorilor, înfățișând părul flexibil și curgător al Persefonei (Fig ), chipul ei tânăr și frumos, trăsăturile imperioase și curajoase ale lui Hades, cu ochi gânditori, negri sprâncene și o barbă vizibile de sub pielea unui lup aruncat peste cap Botul fiarei cu gura deschisă și ochii furioși a scos în evidență sublimitatea divinității Natura personajelor din arta etruscă nu putea fi numită vesel înainte Nici măcar iluminismul - un oaspete rar în chipurile sculpturilor - aproape că nu a apărut în imaginile pitorești Mai tipic pentru ei este pătrunderea înțeleaptă a aspectului, claritatea trăsăturilor și severitatea sentimentelor trăite Desigur, etruscii cunoșteau bine arta greacă cu eroii ei deschiși și încrezători, ai căror ochi radiau bunăvoință și calm Dar cultura etruscă, în esența ei strâns legată de cerințele cultului, a gravita mai mult spre sentimentul magic solemn al misterului lumii, caracteristic civilizațiilor orientale În arta secolelor recente, aceste stări de spirit s-au agravat și mai ales s-au făcut simțite puternic în picturile murale ale criptelor Pentru pictura funerară din secolul al III-lea î Hr BC, care a continuat să dezvolte intrigi dramatice, se caracterizează printr-o manieră generală de exprimare rece, manifestată prin contururi mai clare decât înainte de figuri și chipuri, într-o frumusețe oarecum exterioară a imaginilor, într-o atenție sporită la decor - broderii de haine și cuverturi de pat, sculptură de mobilier, modele de țesături De remarcate în acest sens sunt două fresce din mormântul Scuturilor din Tarquinia, executate pe același subiect, dar, se pare, de diferiți maeștri ( , ill ) Scenele prezentate ale meselor funerare sunt similare în exterior: un etrusc se așează în fața unei mese joase cu feluri de mâncare, soția lui stă lângă el Sunt descrise în detaliu toate atributele care însoțesc masa, modelele de pe cuverturile de pat brodate cu care sunt acoperite paturile, ornamentele de pe pernele de sub coatele bărbaților Compozițiile se remarcă nu numai prin faptul că într-una se află o citaretă și un flautist lângă pat, iar în cealaltă un servitor cu evantai: în scena cu muzicienii, artistul este mai atras de esența picturală a tabloul, în scena cu servitorul – grafic Acesta din urmă, poate, așadar, pare oarecum mai rece Liniile de profil ale femeii și ale servitorului cu evantai sunt desenate cu o mână încrezătoare; trăsăturile omului sunt de asemenea marcate destul de tranșant (ill ) Tabloul cu muzicienii reprezintă masa de înmormântare a soților Veltur Velha și Lart Velha, ale căror nume sunt scrise lângă imagini Urechile lor sunt încântate de sunetele unei citare și ale unui flaut, care sunt cântate de doi muzicieni îmbrăcați în haine largi, care coboară până la călcâi Rezemat pe o pernă mare, Veltur și-a pus ușor mâna pe umărul lui Lart, care stătea lângă el ( , p ) În trăsăturile profilului său gânditor și trist, artistul, care în maniera sa gravita spre pete de culoare pitorești, a reușit să transmită un profund, sublim, rar pentru monumentele etrusce Pictura mormântului monștrilor (a doua cameră) Persefona secolul al III-lea î Hr e Pictura mormântului Scuturilor Scena mesei Sfârșitul secolului IV - începutul secolului III î Hr e tristeţe Chipul femeii este interpretat mai ales expresiv: în ochii ei întunecați, larg deschiși, nu există doar durere și groază, ci și pieire profundă și smerenie; tristeţea amestecată cu frica de misterul morţii Maeștrii greci antici nu cunoșteau o astfel de concretețe în transferul de venerație interioară și anxietate a unei persoane care se despărți de o persoană iubită Expresivitatea pe care artistul etrusc a obținut-o aici a anticipat sentimentele care s-au manifestat clar în arta creștină timpurie ( , p ) Maniera picturală lovește cu claritate, neglijență, fluență a loviturilor De parcă artistul s-ar fi grăbit, fără să piardă nici măcar un bob din ceea ce a trăit sentimentele, le transmit în imaginile lor Cu linii întunecate, maestrul a conturat direcția șuvițelor de păr ale lui Lart, creând în același timp impresia masei lor moi cu un fundal maro Când sunt privite îndeaproape, modelul buzelor roșii strălucitoare ale femeii pare neglijent, dar pata lor de culoare în raport cu golurile întunecate din ochi sună expresiv și ascuțit Alături de chipul lui Lart, această capodopera a expresivității psihologice în pictura etruscă din secolul al III-lea î Hr e , chipul unei femei într-o altă frescă este mai puțin emoționant Este posibil ca în ambele picturi murale să fie prezentată o persoană în viață lângă defunct, ca în greacă lekythos cu spate alb În compunerea cu muzicienii, bărbatul este mai liniştit, femeia este cuprinsă de frică; în cealaltă, un bărbat pare alarmat, dar sentimentele lui, chiar dacă presupunem că este decedat, sunt departe de a fi exprimate cu o asemenea forță ca în Lart Curios este și un alt amănunt în relația de persoane: o femeie calmă (ill ) atinge cu mâna umărul unui bărbat agitat; în scena cu muzicienii, un bărbat mai reținut îl atinge și pe Lart îngrozit Poate că aceste trăsături sunt determinate de tradiție în reprezentarea morților și a celor vii, sau sunt dictate de scopuri artistice; Această gesticulație a personajelor principale nu este deloc întâmplătoare Este de remarcat faptul că chipurile bărbatului și femeii calmi sunt date în modul obișnuit, de profil, iar cele anxioase sunt pe trei sferturi, parcă cu dorința de a prezenta ambii ochi și un pliu expresiv al buzelor în ambii Nevoia de a dezvălui starea unei persoane, anxietatea sa spirituală i-au forțat pe artiști să se îndepărteze de tradițiile legalizate Aici au rezolvat aceleași probleme ca și sculptorii de portrete, care au căutat nu numai să producă trăsăturile unei persoane, ci și să-i transmită caracterul și starea de spirit În mormântul lui Typhon, pe stâlpul central care susține tavanul criptei, artistul l-a înfățișat Pictura mormântului lui Typhon secolul al -lea î Hr e monștri înfricoșători cu picioare de șarpe Vârful ușor expansiv al suportului este decorat cu trei frize ornamentale înguste, dând fiecărei părți a stâlpului caracterul unui pilastru cu capitel decorativ Amplasarea taifoanelor pe ele este justificată parcelar; țin tavanul greu al camerei funerare cu mâinile larg depărtate (fig ) Caracterul dramatic al imaginilor și emoționalitatea expresiei, care au crescut în picturile în frescă etruscă din secolul al II-lea î Hr e , aici au performat deosebit de clar Unul dintre demonii înaripați părea înnebunit de efort, încercând să se țină de greutatea farfuriilor care îi apăsau Frumos este modul liber de a interpreta trupul puternicului, dar tremurul ultimei tensiuni Acest tablou mărturisește rezervele de forțe creatoare pe care etruscii din acei ani încă le păstrau Pe un fundal albastru rece de aripi larg deschise, dar parcă căderea și slăbirea, fluturează lovituri fierbinți, care conturează corpul demonului Imaginile create de etrusc sunt în ton cu nu mai puțin tragicii și maiestuosii giganți de marmură ai altarului lui Zeus din Pergamon Îngenunchiați, aplecați peste tot, încordându-și ultimele puteri, acești monștri fantastici înaripați au apărut în anii în care orașele etrusce deja cucerite au experimentat cea mai puternică influență a cuceritorilor asupra religiei și culturii lor Romanii au adus cu ei multe ordine noi, uneori profund ostile ideilor etrusce Mai rău decât aservirea fizică a fost pentru etrusci nevoia de a-i suporta, de a-i urma în artă Prin urmare, deși în diverse scene sau personaje ale picturilor nu există nici o alegorie, aluzie esopienă la anumite evenimente sau personalități specifice, starea de spirit a frescelor etrusce este cumva cauzată de starea oamenilor, care treptat au pierit sub presiunea romanilor pe întreg teritoriul de la Arno până la Tibru SCULPTURĂ În secolele III-I î Hr e puține lucrări monumentale au fost create de etrusci și, deși, conform autorilor antici, romanii, care au capturat în î Hr e Volsinii, au luat cu ei două mii de statui de bronz, trebuie să presupunem că acestea erau statui din secolele trecute Oamenii înrobiți de romani nu mai puteau afirma în sculptură niciun ideal înalt Toată atenția s-a îndreptat în principal, ca, într-adevăr, în anii de luptă, către decorul templului din teracotă și plasticul mic de bronz La acea vreme, maeștrii etrusci au început să fie interesați în special de portretul sculptural care exprimă sentimentele personale, care a primit și o dezvoltare destul de completă în alte zone ale lumii antice Ornamentele templelor etrusce, realizate din lut copt, au devenit mai perfecte: figurile, mișcările și întoarcerile complexe, oamenii de tei, corpurile de animale au fost reprezentate mai corect Sculpturile rotunde au apărut din ce în ce mai mult în decorarea clădirilor În figura de teracotă de jumătate de lungime a lui Apollo din templul Skazato din Falerii, maestrul a arătat proporțiile armonioase ale corpului, un chip frumos, bucle ondulate (ill ) Există multă emotivitate și, în același timp, reținere maiestuoasă în imagine Bucle în mișcare, o față care respiră viață, ochi ardând de foc, buze ușor zâmbitoare - totul în monument este saturat de sentimente umane reale Tema sculpturii templului a fost împrumutată în principal din mitologie La Civita-Kastelana s-a păstrat un fragment dintr-o statuie, posibil Andromeda sau Hesiona, fiica regelui Laomedon, eliberată de Hercule ( , ill ) Atractia sculptorului etrusc fata de corpul feminin gol poate fi explicata prin influenta plasticitatii elenistice Tandrețea pielii, plenitudine și armonie a formelor, unele alungite proporţiile mărturisesc noi trăsături în decorul decorativ În imitația sculpturii rotunde, au fost executate și antefixe: figura feminină de jumătate de lungime din templul lui Skazato din Falerii o reprezintă cel mai probabil pe Artemis - într-o mișcare ascuțită a trunchiului, cu o întoarcere puternică a umerilor și un cap mândrit plantat ( bolnav ) Într-o sculptură mică, maestrul a reușit să arate impulsul impetuos și tandrețea înfățișării zeiței Realitatea stărilor de spirit preluate de sculptor din viață și întruchipate într-o operă de artă și-a găsit expresie în capul de teracotă al lui Jupiter din același templu ( , ill ) Interpretarea chipurilor în unele reliefuri decorative ale templelor din secolele III-I î Hr e sugerează că sunt portrete Așa este, de exemplu, un tânăr cu o șapcă frigiană din Arezzo, cu un pliu ușor sceptic al buzelor, proporții faciale alungite, un decor deosebit al ochilor ( , ill ) și un cap de teracotă al unui tânăr de la templu în Caere, remarcat și prin trăsături individuale unice ( , ill ) Pentru sculptura funerară, etruscii foloseau, ca înainte, piatră și lut Sarcofage mari au continuat să fie realizate de atelierele din Tarquinia, al cărei muzeu conține numeroase mostre ale acestora De obicei, acestea sunt cutii dreptunghiulare de piatră cu figuri ale morților înclinați pe capace Defuncții sunt adesea arătați cu castroane în mână, dar pe unul dintre ele (sarcofagul lui Laris Poulenas, numit Magistratul), se vede un etrusc cu un sul scris de mână desfăcut în mâini și o ghirlandă în jurul gâtului, cu privirea calmă înainte Sculptorul a modelat cu atenție suprafața brațelor, pieptul gol, a încercat să transmită trăsăturile individuale ale feței Sculptorii din acea vreme au preluat imaginile figurilor în ipostaze, mișcări și întoarceri complexe La unele sarcofage, poziția picioarelor ușor întoarse este particulară la unele sarcofage Decorul templului lui Skazato Apollo (?) Lut secolele III-II î Hr e Decorul templului lui Skazato Artemis (?) Lut secolele III-II î Hr e Sarcofag din Toscana Lut secolele III-II î Hr e Sarcofage masive din secolul al III-lea î Hr e cu statui ale morților pe capace s-au găsit și în necropolele din Tuscania și orașul Viterbo Trăsătura lor caracteristică este introducerea de inscripții pe suluri sau tăblițe desfășurate la picioarele defunctului aici maeștrii sunt capabili să dea libertate și ușurință ipostazei, introduc adesea ornamente florale și figuri de animale în compoziții Pe capacul unui sarcofag de teracotă din Tuscania este prezentat un etrusc tânăr, culcat, sprijinit de cotul mâinii stângi, iar pe peretele din față, în jos relief, ciorchini de struguri și păsări zburătoare (fig ) Una dintre cele mai semnificative lucrări de acest tip este sarcofagul de teracotă al lui Larzia Seyanti din Chiusi (Muzeul de Arheologie din Florența) Rezemat pe cotul mâinii stângi și aruncând înapoi husele de pe față cu dreapta Sarcofagul lui Larcia Se- Urnă funerară cu scene yantpi Lut secolul al II-lea î Hr e Noe bătălia lui Eteocles și Poli- Nika Teracotă secolul al II-lea î Hr e ax, Larcia se întinde mândră pe capacul său Pe peretele frontal al mormântului sunt aşezate patru rozete mari, separate între ele prin pilaştri canelaţi stilizaţi cu capiteluri (fig ) Colorarea a supraviețuit și ea, decorând fără îndoială și alte morminte Tonuri de galben, albastru, maro, inscripția de pe marginea superioară mărturisesc condițiile bune în care a fost amplasat monumentul timp de două milenii Uneori morţii de pe capacele sarcofagelor sunt arătaţi nu rezemaţi pe spate, ci culcaţi, ca o femeie cu tirs, un cerb mic şi un cantharos pe un monument din Tarquinia ( , ill ) Fața severă, natura hainelor, atributele sugerează că ea este apropiată de cultul dionisiac Intriga scenei de relief de pe pereții sarcofagului peperin din secolul al III-lea î Hr e din Torre san Severo seamănă cu pictura din mormântul lui Franco sua ( , ill b) și este dedicată jertfei captivilor troieni în prezența lui Hades, a Persefonei și a umbrei lui Patroclu Demonii înaripați în relief cu șerpi în mâini zboară pe panourile laterale mari Răspândită în secolele III-I î Hr e a primit mici urne de alabastru Mai ales multe dintre ele au fost făcute în Vol-terre, bogat în zăcăminte, precum și în Perugia, Chiusi Alabastrul a făcut posibilă reproducerea sensibilității pielii, ușoară transparență a lobilor urechilor, a vârfurilor degetelor, a dat figurii umane misterul unei imagini strălucitoare din interior Atracția sculptorilor etrusci pentru detalii și acuratețe în înfățișarea lumii reale i-a făcut să se îndrepte în perioada ulterioară către această piatră specială, care are aceleași calități ca și marmura Multe urne de alabastru sunt păstrate în Muzeul Vaticanului și în Muzeul Volterra Copertele acestor mici dreptunghiulare sau pătrate, decorate cu reliefuri pe părțile laterale ale cutiilor, poartă o figură feminină sau masculină, care, înclinată, sprijinită pe perne, ține în mână un vas, iar uneori o oglindă Dimensiunea urnelor i-a forțat pe sculptori să reducă mult lungimea figurilor și, prin urmare, par scurtate în mod nefiresc Pe pereții urnelor, maeștrii au așezat compoziții mitologice pline de viață: scene de vânătoare a mistrețului Calydonian, Ulise ascultând cântatul de sirene teribile, Acteon luptând cu câinii lui Artemis, momente expresive de lupte Atrage atenția asupra dinamismului acestor intrigi, anxietatea și dramatismul lor Alături de alabastru, lutul copt a fost folosit și pentru a face rezervoare de depozitare a cenușii Pe capacul unei urne din Perugia, un cuplu căsătorit este prezentat într-o ipostază tradițională care datează din perioada de glorie a artei etrusce ( , ill ) Sculptorul a acordat o mare atenție detaliilor de aici, pliuri fracționate de haine, o ghirlandă în jurul gâtului bărbatului Scene expresive și dinamice de pe pereții unor astfel de urne de lut și alabastru: bătălii ale războinicilor, sacrificii ale prizonierilor, crime și răpiri - au fost reproduse cu detalii crude și concrete, caracteristice altor monumente etrusce din secolele III-I î Hr e , întruchipând patimile și suferințele vieții pământești Răposatul stătea întins pe capacul urnei într-o liniște profundă, parcă străin de deșertăciunea întâmplărilor, a nenorocirilor și a bucuriilor Sculptorii etrusci au înțeles bine acest contrast și și-au folosit efectul artistic în compozițiile depozitelor de cenușă Pe peretele urnei de la Volterra, momentul recunoașterii fericite a fiului Parisului de către Priam ( , ill a) este înfățișat, pe de altă parte, păstrat în Muzeul de Arheologie din Odesa - bătălia de la Eteoklaia Polinice (ill ) Războinicii blindați se lovesc reciproc Capacul unei urne de la Voltaire cu imaginea sotilor Teracotă secolul al II-lea î Hr e Sculptori etrusci care au decorat urne funerare din secolul al II-lea î Hr e , nu numai că au găsit în mitologie intrigile dramatice de care aveau nevoie și au îndeplinit scopul monumentelor, dar au știut să transmită bine tragedia lor profundă Pe peretele urnei de la Volterra este înfățișată purtarea mortului Patroclu de către tovarășii săi de arme: brațele eroului atârnă moale, capul lasat Unul dintre greci înfățișat cu fața plină, susținând trupul, se ridică deasupra lui, celălalt, apucând cu grijă genunchii defunctului, se înclină, neputând ascunde suferința adâncă scrisă pe față În scena morții lui Oenomaus pe peretele urnei de la Volterra din colecția Muzeului de Arheologie din Florența pierdere notabilă până în secolul I î Hr e pricepere artistică și tehnică ( , ill s): marginile volumelor sunt prea ascuțite, figurile sunt scurtate, capetele par mari Dar emoționalitatea scenei prezentate aici, în care totul este pătruns de un sentiment de catastrofă, a crescut la maximum Lumea se prăbușește precum un car este spulberat în bucăți, doar Enomai stă printre ruine cu capul sus O astfel de interpretare a miturilor cunoscute de mult în anii morții finale a etruscilor, trebuie să ne gândim, a fost în deplină concordanță cu dispozițiile și sentimentele lor Ridicată în sculptura etruscă secolele III-I î Hr e interesul pentru trăsăturile feței umane a fost asociat cu atracția generală a maeștrilor din acea vreme pentru acuratețea transferului fenomenelor din lumea reală și cu creșterea tendințelor individualiste Pictorii portretistici au început cu imagini pe urne funerare Permițând distorsiuni în interpretarea corpurilor, scurtând figura așezată pe capac, în chipuri au căutat întotdeauna să reproducă în detaliu aspectul originalului și să exprime orice trăsături ale caracterului său, dispoziției ( , ill b) Maeștrii au fost capabili să întruchipeze masculinitatea stoică sub înfățișarea morților; în portretele lor s-au reflectat, probabil, unele trăsături etnice comune, bărbie grea, fețe pline, o trecere directă de la frunte la nas După cum sa menționat mai sus, transparența alabastrului, care imită tandrețea pielii umane, a corespuns obiectivelor portretiștilor, permițându-le, prin clarobscur nuanțat pe fețe, să creeze impresia de variabilitate a expresiei în diferite condiții de iluminare Deși aceste portrete erau cel mai adesea mai mici decât dimensiunea naturală, în ele răsunau adesea sentimente profunde și variate - fie sublime, fie jale, uneori cotidiene, dure, chiar nepoliticoase în trivialitatea lor Acest lucru se observă mai ales la chipurile morților, așezate pe capacul unei urne de teracotă din secolul III-II kov î Hr e şi numiţi „Soţi” din Muzeul Etrusc din Vottierra (ill ) La fabricarea urnelor de piatră se făceau în prealabil cutii cu pereți în relief și figuri pe capace, dar chipurile, se pare, au fost modelate ulterior, când a apărut un client care a ales o urnă care i se potrivea în funcție de complot și a cerut imaginea a caracteristicilor necesare portretului Numele defunctului era pictat sau gravat pe capac sau cutie Interesul pentru chipul uman, manifestat în multe imagini portret pe urne din secolele III-I î Hr e , interpretată și în măști grotești, caricaturale ale demonilor, care în secolul al II-lea î Hr e atârnat pe pereții camerelor funerare ( , p ) Diversele fețe urâte sau frumoase cu expresii binevoitoare sau feroce din aceste măști, desigur, se bazau pe imagini ale lumii reale De asemenea, trăsăturile portretului au fost atașate fețelor capetelor votive din teracotă, care au fost prezentate ca un cadou zeității patronului, au fost produse în multe în secolul al III-lea î Hr e (fig ) Cel mai adesea, trăsăturile lor sunt idealizate, dar se păstrează nuanțe care convin de portretizarea imaginilor Maeștrii de aici sunt mai constrânși de poziția tradițională, strict verticală a capului, de frontalitatea privirii Le lipsesc libertățile compoziționale disponibile pictorilor de portrete de cutii funerare Aceste capete au fost făcute goale, părțile din față și din spate separat Secțiunea inferioară a gâtului a servit drept suport (fig ) O gaură mare în spatele acestor capete de teracotă era necesară pentru eliberarea vaporilor în timpul arderii argilei; unele dintre portrete au păstrat urme de colorare În portretul de la München al unui tânăr cu barbă mică și șuvițe rare de păr, maestrul etrusc, într-un aspect oarecum rustic, cu o buză încrezătoare, a putut să arate mișcările subtile ale interioarelor Cap iniţiatic masculin Teracotă Prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e sentimente și ușoară gândire ( , ill a) În multe portrete etrusce, simplitatea severă a feței, reținerea exterioară ascund emoții bogate în nuanțe În portretul original de teracotă al unui etrusc în vârstă de la templul lui Manchanello de lângă Cerveteri, într-un zâmbet care pare jalnic, sculptorul a reușit să transmită scepticismul profund al unui om care părea să-și prevadă moartea iminentă ( , ill ) Portrete similare din lut, disponibile în multe muzee din întreaga lume ( , p ), au fost imprimate în matrițe, dar modelarea rapidă este încă în stare brută Cap iniţiatic feminin Teracotă IV - III vz î Hr e Argila trăsăturilor faciale a permis sculptorilor să individualizeze imaginea de fiecare dată O capodoperă a sculpturii portrete etrusce târzii în bronz este bustul așa-numitului Brutus din colecția Muzeelor Capitoline (fig ) etruscii în secolele III-I î Hr e cunoșteau bine realizările portretiștilor romani, iar în expresivitatea imaginii lui Brutus, intensitatea privirii sale, modelarea nuanțată a părții inferioare a feței, există o dispoziție romană de voință puternică Geniul creator al etruscilor s-a manifestat cu o forță deosebită în pupa, plină de caracter de mare noblețe a celui înfățișat Cruzimea imaginilor etrusce timpurii este atenuată aici de un sentiment de moarte aproape tragică și de deznădejde Păstrarea portretului, care a ajuns până în vremea noastră cu ochi încrustați și o suprafață intactă a părului, obrajilor și frunții, este excelentă Acest portret – una dintre cele mai importante lucrări ale acelei vremuri dificile, când avea loc trecerea de la cultura etruscă la cea romană – provoacă adesea controverse, neexistând unanimitate în datarea lui În ultimii ani, momentul apariției sale este determinat de cadrul larg al secolelor III-I î Hr e Portretul numitului Brutus Bronz secolele III - I î Hr e Portretul oratorului Aulus Metellus Bronz Detaliu Sfârșitul secolului al III-lea î Hr e Statuia de bronz a lui Aulus Metellus de la Muzeul Florenței, executată tot de un maestru etrusc al vremii, deși încă păstrează în interpretarea plastică a formei toate trăsăturile unui portret etrusc din bronz, în esență, este deja un monument roman , plin de un sunet public civic, neobișnuit pentru arta etruscă (ill ) În bustul lui Brutus și statuia lui Aulus Metellus, ca în multe portrete din urne de alabastru, limitele înțelegerii etruscă și romană a imaginii s-au apropiat Aici ar trebui să se caute originile portretului sculptural roman antic, care a crescut nu numai pe baza greco-elenistică, ci mai ales pe cea etruscă PLASTIC MIC BRONZ, CERAMICA, BIJUTERII În secolele III-I î Hr e figurinele din bronz, care împodobeau anterior candelabre, trepiede, vase, au căpătat din ce în ce mai mult o semnificație independentă, devenind daruri dedicatorii în cinstea zeității Erau imagini ale preoteselor cu vase de cult în mâini ( , p , nr ), Atena în coif, cu suliță și peplos lung ( , p , nr ), tineri goi, personificând eventual divinitatea fertilităţii ( , p , nr ) Execuția figurinelor în cele mai multe cazuri nu s-a remarcat prin înaltă măiestrie: fețele, mâinile, corpurile au fost tratate uniform, pliurile de haine au fost conturate pe scurt, obiectele din mâini au fost în general indicate, în timp ce o interpretare mai liberă a figurii în spațiu este remarcată decât înainte În sculptura etruscă din bronz din secolele VI-V î Hr e existau figurine menționate mai sus cu corpuri neobișnuit de alungite și foarte subțiri, capete mici și brațe lungi În secolele III-I î Hr e asemenea sculpturi au devenit și mai răspândite ( , ill ) Aceste figuri asociate cu cultul funerar pot să fi apărut din imitarea umbrelor lungi aruncate de corpul uman în timpul ultimelor raze ale soarelui apus (ill ) Formele lor puternic schematizate mărturisesc rafinamentul, particular, neafectând, poate doar portretul, „manierismul” din istoria sculpturii etrusce în bronz și declinul ei care se apropie, evident, și acele noi principii estetice pe care cuceritorii le-au adus cu ei la zonele cucerite În atelierele din Prenesta, unde au fost create ciste de bronz, calitatea turnării în secolul al III-lea î Hr e încă ținând elan la un nivel înalt În acel moment, performanța chistului lui Ficoroni cu o gravură fină de scene din călătoriile argonauților datează (fig ) Apariția unui astfel de complot pe pereții chistului în anii în care a fost scrisă Argonautica lui Apollonius din Rhodos nu pare întâmplătoare Rătăcirile îndepărtate și glorificarea oamenilor curajoși și puternici, victoriile militare într-o țară străină au servit drept bază pentru comploturile nu numai ale operelor elene, ci și ale etruscelor Ca și altele asemenea, chistul Fikoroni este un vas cilindric de bronz pe trei picioare figurate sub forma unor labe cu gheare ale unui prădător; se sprijină pe corpurile turtite ale broaștelor Juxtapunerea ghearelor ascuțite ale unui leu și a pielii subțiri a amfibienilor este jucată aici cu dragostea pentru contrastele caracteristice artei etrusce Pe plăcile care au atașat picioarele chistului de cilindrul său, Hercule cu doi tineri este prezentat în relief de bronz Figurile sunt plasate cu pricepere în limitele plăcilor, învârtirile corpurilor și capetelor sunt descrise cu pricepere, iar detaliile sunt fin lucrate Capacul este decorat cu un mâner în formă de Dionysus sprijinit pe umerii a doi satiri Este posibil ca cista Fikoroni să nu mai fi fost realizată de un etrusc, ci de un roman: pe corp există o inscripție cu numele latin al lui Novius Plautius, care a creat-o, și alta, cu caracter dedicativ: „Didi Malkonia îi dă fiicei sale De asemenea, nu existau chisturi patrulatere destul de obișnuite la bază, sub formă de sicrie înalte Pe una dintre ele, gravura are un caracter grotesc- glumă și este executată mai grosolan decât pe chistul Fikoroni ( , ill ) Până în secolele II-I î Hr e calitatea artistică a execuției chisturilor s-a deteriorat treptat - gravura și figurile din bronz care le decorează au devenit mai neglijente, formele s-au generalizat În secolele III-II î Hr e În atelierele etrusce se mai fabricau oglinzi de bronz, dar compozițiile gravate pe suprafețele lor erau schematizate, G eu Figurină de tip „umbră de seară” Bronz secolele III-I î Hr e Chist Fikoroni Bronz secolul al III-lea î Hr e apăreau ca linii mai ascuțite Treptat, și aici s-a scos la iveală un declin, care s-a făcut simțit în multe produse artistice ale Etruriei (ill ) Una dintre oglinzi prezintă o vedere grotească a Judecății de la Paris cu figuri caricaturale ale zeițelor Ceramica de artă etruscă secolele III-II î Hr e mărturisește, ca și alte lucrări, pierderea treptată a gusturilor, grosolarea manierelor Eino- Oglindă înfățișând Judecata de la Paris Bronz secolul al III-lea î Hr uh Caricatura figurată pe două fețe întreabă Lut secolul al III-lea î Hr uh Gemma Omul cu sabia Cornelian secolul al III-lea î Hr e Khoi secolul al III-lea î Hr e , deși au multe decorațiuni, mânere răsucite, dar sunt realizate neglijent, parcă mulate manual, cu o suprafață neuniformă rugoasă, teșită Această măiestrie nu este compensată de micile jumătăți de figuri de pe pereții lor – prilepi care înfățișează personaje din gigantomachia, precum și modele de motive vegetale și animale ( , ill ) Complicația formelor surprinse apoi ceramica Până în secolul al II-lea î Hr e includ, de asemenea, vase complicate precum kerkhnos, unind împreună patru boluri deschise, eventual ritualice, destinate să ofere diferite feluri de mâncare zeității ( , p ) Decorate cu capete de femeie în relief cu o suprafață vopsită, sunt inferioare celor mai vechi, armonioase ca formă, produse cu grijă realizate de olari etrusci Olarii au creat apoi vase figurate amuzante, uneori cu fizionomii caricaturale pe două fețe La una dintre cererile Muzeelor Vaticanului cu chipuri atât de grotești, maestrul arăta guri larg deschise, ochi bombați, pupile înclinate spre nas (fig ) Vasele pictate din acea perioadă purtau urme distincte ale influenței ceramicii grecești din sudul Italiei Întrebarea cu figuri roșii de la Chiusi (I, ill ) înfățișând o figură feminină înaripată cu un alabastru într-o mână și o ghirlandă în cealaltă este realizată sub formă de rață Maestrul a plasat cu succes contururile unei femei zburătoare pe suprafața ascusului, dar acest tablou este mai aproape de arta greacă și nu de arta etruscă În decorul vasului de-a lungul marginilor cu ornamente florale, iar în centru cu elefanți de război ( , p ), se remarcă și urme de vaze campaniene Oricât de frumoase erau vasele etrusco-campaniene din acea vreme, existența lor nu dă motive să se vorbească despre prosperitatea sau chiar renașterea picturii în vază etruscă Declinul gustului artistic în secolele III-I î Hr e a afectat și calitatea bijuteriilor etrusce Execuția cerceilor, diademelor, precum și a figurinelor din bronz, s-a remarcat prin neglijență, suprafețe rugoase, generalizarea și schematizarea formelor Creând diademe sub formă de coroane de laur, maeștrii s-au străduit pentru armonia și frumusețea compoziției Dar aici, ca și în alte lucrări, toreuții nu au reușit să obțină rezultate înalte Parcurile de pietre prețioase erau dominate de imagini cu animale, păsări și insecte În fabricarea pietrelor prețioase a continuat folosirea tehnicii globolo (ill ) Desigur, în arta etruscilor din secolele III-I, Don e vechile tradiții artistice au continuat să fie parțial păstrate, dar treptat au devenit și învechite Formele au devenit mai grosiere, parcelele au fost simplificate, armonia compoziției s-a pierdut Arta înaltă a unui popor talentat era în declin vizibil CONCLUZIE În arta etruscă, după cum se poate vedea din monumentele supraviețuitoare, influențele artistice orientale, grecești și mai târziu romane au fost foarte puternice Susceptibilitatea maeștrilor etrusci la munca altor popoare pare așadar neobișnuit, excepțional de activă Și totuși, originalitatea formelor artistice etrusce și diferența lor față de cele grecești și orientale sunt de netăgăduit După ce au recunoscut și stăpânit devreme realizările culturale ale popoarelor din Orient și, mai ales, ale elenilor, etruscii le-au transformat inițial în procesul experienței lor artistice Datorită acestui fapt, latinii au avut ocazia aici, pe Peninsula Apeninică, să se familiarizeze cu exemple excelente de cultură răsăriteană și elenă, cel puțin în interpretarea lor etruscă Semnificația artei etrusce, pe lângă propria sa valoare originală, constă în primul rând în faptul că formele sale artistice au stat la baza artei romane După ce i-au cucerit pe etrusci, romanii și-au adoptat realizările și au continuat ceea ce au început etruscii în arhitectura, artele plastice și pictura lor Tehnicile deosebite ale etruscilor au fost solul pe care s-a format ingineria romană Romanii i-au urmat adesea pe etrusci în construcția de drumuri, poduri și ziduri de apărare Principiile constructive care s-au făcut cunoscute în arhitectura republicii timpurii, în multe privințe, datează din sistemele etrusce În arhitectura templului, romanii au luat de la etrusci un podium înalt, un abrupt o scară spumoasă în fața intrării, o parte din spate surdă a clădirii Se remarcă repetarea formelor etrusce în mormintele romane Construcțiile mormântului Ceciliei Metella și a mausoleului lui Augustus, iar mai târziu mormântul lui Hadrian, se întorc la tumulurile etrusce Particularitatea sistemului artistic s-a manifestat în rândul sculptorilor etrusci în preferința pentru plastic (teracotă și bronz), mai degrabă decât pentru sculptură (calcar, marmură), care a distins monumentele lor de cele grecești Sculptura etruscă a avut o influență nu mai puțin puternică decât arhitectura asupra romanilor Deja în primii ani ai republicii, un monument roman - lupoaica capitolină - a fost realizat de un maestru etrusc În statuia lui Aulus Metellus și portretul așa-numitului Brutus, influența sculpturii etrusce asupra imaginilor romane este de netăgăduit În formarea portretului sculptural roman nu se pot subestima, alături de grec, tradițiile maeștrilor etrusci, în special în turnarea bronzului Concretitatea gândirii artistice a etruscilor, dragostea lor pentru acuratețe și detalii s-au dovedit a fi în consonanță cu maniera romană de a percepe realitatea, în principal în genul portretului Etruscii nu aveau nicio predilecție pentru arta mozaicurilor, dar picturile multicolore larg dezvoltate ale mormintelor etrusce au trezit interesul romanilor pentru pictura murală În timp ce grecii din secolele VII-IV î Hr e pictura murală a fost slab dezvoltată din cauza plasticului general, și nu a sistemului iluzorio-pictural al viziunii artistice asupra lumii; printre etrusci, era extrem de răspândită Acesta a fost cel care i-a influențat puternic pe romani, făcându-i să dezvolte fresce și trezind la viață o nouă practică, nu plastică, ci iluzorio-picturală de a vedea lumea, care era menită să devină și mai dominantă în Europa În acest sens, etruscii au predeterminat multe trăsături nu numai ale artei romane, ci și ale întregii arte europene de mai târziu NOTE Etruscii erau numiți și colți; este posibil ca de aici să fi fost păstrat numele regiunii „Toscana”, iar în arhitectură ordinul „Toscanii” Etruscii înșiși s-au numit rase Aici puteți vedea trăsături comune cu tavanul grotei Sibilei din Cuma Construcția mormântului lui Montagnola, în special a tavanelor acestuia, precum și a camerelor, anticipează sistemul dromosului și criptei movilei țarului de lângă Kerci și a altor cripte de margine ale Bosforului Este imposibil să nu remarcăm marea asemănare a acestor plafoane cu completările din criptele de mai târziu ale regatului Bosporan din secolul al IV-lea î Hr î Hr e movile tumulare, asemănătoare cu cele etrusce, se găsesc în Asia Mică - Gordium, Sardes, Pergam Această formă exterioară a arhitecturii funerare etruscă este caracteristică multor regiuni estice ale Mediteranei Aceeași suprapunere, doar cu pătrate mai atent croite, se va repeta mai târziu în arhitectura movilei țarului de lângă Kerci Numele „bucchero” este condiționat, asociat cu asemănarea de culoare observată a acestor vase etrusce negre cu ceramica vechilor indieni americani, devenită celebră în secolul al XIX-lea si numit de spanioli "bucaro" Natura figurinelor de leu amintește de imaginile de pe obiectele de aur găsite în movilele Mării Negre, a căror origine este asociată cu atelierele orientale O descoperire excepțional de importantă lângă templul „B” sunt trei plăci de aur datând din aceeași perioadă, cu inscripții în limbile feniciană și etruscă Combinații similare de acțiuni multidirecționale au fost găsite și în compozițiile grecești sculpturale din secolul al VI-lea î Hr î Hr e și anume pe friza de intrare în două părți a tezaurului sifnilor din Delphi Acest obicei era omniprezent în lumea antică, aceleași ghirlande și coroane atârnate pe ramuri au fost reprezentate și în pictura criptelor funerare ale regatului Bosporan, în special în unele morminte pictate din Panticapaeum Etruscii în acest sens sunt amintiți de M I Rostovtsev în cartea „Pictură decorativă antică în sudul Rusiei” (Sankt Petersburg, , p ) A I Kharsekin, care menționează această frescă în cartea sa „Probleme de interpretare a monumentelor scrisului etrusc” (Stav Ropol, ), consideră că nu sunt înfățișați preoți-augur, ci bocitori Un mod similar de reprezentare picturală va fi întâlnit ceva mai târziu în picturile lekythosului elen cu spatele alb, ai cărui maeștri vor contura mai întâi conturul figurii și abia apoi vor picta peste el Reprezentările sculpturale ale leilor călcând în picioare capul unui taur cu labele sunt adesea întâlnite în arta regatului Bosporan În Muzeul de Arheologie din Odesa se păstrează o statuie de calcar brut; o statuie uriașă de marmură a unui leu, găsită în Panticapaeum, se află în Muzeul Ermitaj de Stat din Leningrad Sculpturile de mormânt în jumătate de cifră, numite antropomorfe, nu sunt neobișnuite în alte zone ale lumii antice, în special în sculptura din regatul Bosporan Tocmai această trăsătură artistică a monumentelor etrusce ne face să ne amintim teoria originii nordice, și nu Asia Mică, a acestui popor, deși există mult mai multă asemănare cu formele orientale în arta etruscilor În generalitatea formelor acestei imagini, există o asemănare cu sculpturile în piatră de la Milet, care stăteau de-a lungul marginilor drumului care ducea la intrarea în templul lui Apollo din Didyma Maestrul etrusc nu a arătat niciodată chipuri atât de grosolane când i-a înfățișat pe zei În acest sens, este necesar să amintim compoziția de pe friza nordică a vistieriei sifnilor din Delphi, care ținea cont de mișcarea pelerinilor de-a lungul drumului sacru, nu doar contemplând pasiv victoria zeilor asupra uriașilor , dar, parcă, luând parte la bătălia cu ei și astfel, după o abluție fizică în cheia Kastalsky, care au fost curățiți spiritual înainte de a intra în templul lui Apollo (vezi: Sokolov G I Delphi M , , p ) ) Astfel de scene evocă imagini din lucrările scitice de stil animal, precum și unele compoziții ale frontoanelor templelor arhaice ale Greciei Figurinele lui Romulus și Remus, care au dispărut în timp, au fost ulterior înlocuite cu altele noi Imaginile gemenilor se găsesc adesea în sculptura romană antică, reliefuri și pe monede Maestru al himerei etrusce, a anticipat principiile compozițiilor artistice din epocile ulterioare Chimera convinge încă o dată că, în limitele antichității, puteți găsi aproape toate formele de artă până în vremurile noastre Artiștii epocii antice erau deja familiarizați cu toate sentimentele care s-au dezvoltat în arta generațiilor următoare cu mai multe detalii și, bineînțeles, într-un mod nou în legătură cu alte condiții de viață Evident, astfel de figurine au servit drept decor pentru dinosaurii din bronz, la fel ca multe alte figurine de acest tip Zidăria ciclopică, deși mai grosieră și mai primitivă, nu este întotdeauna mai veche decât zidăria poligonală sau pătrată Au apelat la zidăria ciclopică, dacă constructorii aveau la dispoziție o piatră din stânci foarte puternice, greu de pilit, au apelat la zidărie poligonală și pătrată, având gradele moi de piatră Există, de asemenea, părerea că acesta este alabastru, o piatră, ca marmura, delicată, translucidă la suprafață și folosită adesea de etrusci pentru urne mici O combinație similară într-un singur monument de subiecte mitologice cu scene care reproduc evenimente reale recente va fi găsită mai târziu în arta romană, în special pe altarul lui Domitius Ahenobarbus ( , ill ) Sculptura Porții Marcius din Perugia a fost transferată în timpul Renașterii de către arhitectul Giuliano da Sangallo pe zidul cetății, iar acum poate fi văzută atât de jos, cât și de sus din secțiunile învecinate ale zidului Aici, în astfel de monumente, au început să se formeze treptat trăsăturile arhitecturii romane, care a împrumutat mult de la etruscă Acum, acest mormânt reconstruit a fost mutat în curtea Muzeului de Arheologie din Florența Compoziția creată aici de un maestru etrusc poate să fi fost folosită mai târziu de Michelangelo în Descendența sa florentină de pe cruce Urna a aparținut colecției Buonarroti din Florența Despre natura imaginii de pe această oglindă etruscă din colecția Ermitaj și despre legăturile monumentelor etrusce cu cultura elenă, vezi Mavleev, E V î Hr e - În cartea: „Proceedings of State Order of Lenin of the Hermitage”, XXIV, L , , p Studiul artei etrusce este încă îngreunat de o slabă cunoaștere a multor trăsături ale culturii și scrierii acestui popor Interesul pentru așezările și necropolele etrusce, reînviat în ultimele decenii, precum și încercările mai frecvente de a citi scrierile acestui popor, ar trebui să permită o perspectivă suplimentară asupra esenței multor imagini artistice etrusce BIBLIOGRAFIE Bronz de artă antică Catalogul expoziției din Schitul de Stat L , Burian Ya , Moukhova B Etruschi misterioși M , Waldgauer O F Sculptură antică Pg , Istoria generală a arhitecturii T Grecia şi Roma M , Cultura și arta Etruriei Catalogul expoziției din Schitul de Stat L , Kolpinsky Yu D , Britova N N Arta etruscilor și a Romei antice Monumente ale artei mondiale M , Loseva N M , Sidorova N A Arta Etruriei și a Italiei antice M , Mayani Etruscii încep să vorbească M , Nemirovsky A I Etrusci De la mit la istorie M Sokolov G I Arta Romei Antice M , I Chubova A P Arta etruscă M , Shtelman F M Artă antică Kiev, Banti L Die Welt der Etrusker Ziirich, Bianchi Bandinelli R , Giuliano A Etrusker und Italiker, Miinchen, Boitani Ft Cataldi M , Pasguinicci M Le citta etrusche Monda-dori, Busch H , Edelman G Etruskische Kunst Frankfurt pe Main, Colonna G , Ostenberg C E Gli Etruschi Nuove cercetări e scop-erte Milano, Ciattini A , Melani Vf Nicosia F Itinerari Etruschi, Pistoia, Goldscheider L Sculptură etruscă Londra, Maiuri A Alia ricerca di Pompei preromana, Napoli, Moretti M II museo di Villa Giulia Roma, Pallotino M Etruscologia Milano, Pfister K Die Etrusker, Miinchen, Richardson E Etruscii Chicago-Londra, LISTA ILUSTRAȚIILOR Pe legare Chipul unui etrusc din pictura mormântului Augurilor din Tarquinia secolul al VI-lea î Hr e Harta Etruriei Urnă villanoviană biconică cu cască Lut Înălțime - , m Secolele IX-VIII î Hr e Tarquinia (în antichitate Tarquinia), Muzeul Național Urnă funerară în formă de colibă Lut secolul al IX-lea î Hr e Tarquinia, Muzeul Național Urnă de înmormântare villanoviană Bronz secolele IX-VIII î Hr e Tarquinia, Muzeul Național Întrebare figurată sub forma unui cerb Lut secolul al VIII-lea î Hr e Tarquinia, Muzeul Național Vas villanovian figurativ în formă de car Bronz secolul al VIII-lea î Hr e Tarquinia, Muzeul Național Situla din mormântul lui Bokkoris pasta de sticla secolul al VIII-lea î Hr e Tarquinia, Muzeul Național Planul orașului antic Rosella Zidul de cetate al orașului antic Rosella secolul al VII-lea î Hr e Interiorul mormântului lui Regolini - Galassi Latime - , - , m Inaltime - - , m Secolul VII î Hr e Planul mormântului lui Regolini - Galassi Planul mormântului lui Montagnol secolul al VII-lea î Hr e Interiorul mormântului lui Montagnol secolul al VII-lea î Hr e Intrarea în mormântul lui Montagnol secolul al VII-lea î Hr e Intrarea în mormântul necropolei Poggio Buco Secolele VII - VI î Hr e Interiorul mormântului colibei secolul al VII-lea î Hr e Plan si sectiune a tumulului II din Cerveteri cu mormantul Cabana secolul al VII-lea î Hr e Vedere a mormântului deschis al Lojilor funerare secolul al VII-lea î Hr e Dromos și intrarea în Mormântul de Piatră** secolul al VII-lea î Hr e Movila Flabelli di Broiso secolul al VII-lea î Hr e Interiorul mormântului de la Casale Marittimo lângă Volterra Sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr e Reconstrucție la Muzeul Arheologic din Florența Pictură din mormântul din Cerveteri Transferul sufletului defunctului Pictură pe plăci de teracotă Plăcile au aproximativ m înălțime și , m lățime î Hr e Londra, British Museum Reconstituirea interiorului mormântului Campana secolul al VII-lea î Hr e Pictura mormântului Campanei secolul al VII-lea î Hr e Mască funerară Bronz Înălțime - , m Secolul VII î Hr e Chiusi, Muzeul Orasului Figurină feminină Bronz secolul al VII-lea î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Cutie cosmetică de la Prenesta sub formă de pasăre Lemn secolul al VII-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Figurină din mormântul lui Barberini din Prenest Fildeş Lungimea - , m Secolul VII î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Situla cu reliefuri la suprafata Fildeş Înălțime - , m Sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e Baltimore, Galeria de Artă Walter Capacul unei urne funerare canopice de la Chiusi Teracotă secolul al VII-lea î Hr e Chiusi, Muzeul Orasului Urnă canopică funerară Lut Sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Scut de la mormântul lui Regolini - Galassi Bronz secolul al VII-lea î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Vas din Vetulonia cu picioarele cret Bronz secolul al VII-lea î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Decorarea cazanului-lebădă Bronz Înălțime - aproximativ , m Secolul VII î Hr e Tarquinia, Muzeul Național Balsamar etrusco-corintic sub formă de maimuță Lut secolul al VII-lea î Hr e Tarquinia, Muzeul Național Cazan-lebădă pe un suport figurat Argilă, impasto Înălțimea ceaunului este de , m, suporturile de , m Sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e Leningrad, Schitul de Stat Vas figurat din necropola Cerveteri Clay, buccero Înălțime - , m Secolul VII î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Urnă funerară de la Cerveteri cu reliefuri Argilă, impasto roșu Diametrul de sus - , m Secolul VII î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Vas figurat în formă de cocoș cu alfabet zgâriat (Vedere din ambele părți ) Argilă, bucchero Înălțimea - , m Secolul VII î Hr e New York, Muzeul Metropolitan de Artă Fibulă din mormântul lui Bernardini cu scut cu mai multe figuri Detaliu Aur Dimensiuni generale: lut - , m, latime - , m Secolul VII î Hr e Roma, Muzeul Pigorini Două brățări de la Tarquinia Aur secolul al VII-lea î Hr e Muzeul Britanic din Londra Bratari etrusce Superior de la Cerveteri cu imagini figurative Aur Lungime - , m, înălțime - , m Secolul VII î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Cel de jos este din Vetulonia Aur Lungime - , m Secolul VII î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Fibula cu scut figurat decorat cu lei Aur Lungime - , m Secolul VII î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Două fibule de la Vetulonia Superior - cu granulație Aur Lungime - , m Inferior - de la mormântul lui Littor Aur Lungime - , m Ambele - secolul VII î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Fibule de la Vulci si Marsiliana Aur secolul al VII-lea î Hr e Londra, British Museum (Vulci) Florența, Muzeul de Arheologie (Marsiliana) Pandantiv la gât cu medalioane de chihlimbar Aur, chihlimbar Diametrul medalionului este de , m Secolul VII î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Planul orașului antic Marzabotto Tunel „Ponte Sodo” lângă Vei secolul al VI-lea î Hr e Reconstituirea templului etrusc după Vitruvius Drum etrusc la Sevan secolul al VI-lea î Hr e Planul vechiului oraș Veii și al împrejurimilor sale Planul orașului antic Tarquinia și al împrejurimilor sale Vedere asupra necropolei Monterozzi din Tarquinia Vedere a mormintelor din stâncă de lângă Lacul Vico Mormântul Spiralei Părului de Aur secolul al VI-lea î Hr e Necropola Banditaccia din Cerveteri Vedere a intrării în kurgan-to-mulus Planul orașului antic Cerveteri și al necropolei Banditaccha Planul mormântului Scuturilor și Fotoliilor Mormântul scuturilor și fotoliilor Lungime - , m, lățime - , m Secolul VI î Hr e Interiorul mormântului Capitalelor secolul al VI-lea î Hr e Pictură în mormântul Taurilor secolul al VI-lea î Hr e Pictura mormântului Augurilor Detaliu secolul al VI-lea î Hr e Pictura mormântului Augurilor Plângerii secolul al VI-lea î Hr e Pictura mormântului Jonglerilor Detaliu secolul al VI-lea î Hr e Pictura mormântului Jonglerilor Latime - , m, lungime - , m, inaltime perete - , m Secolul VI î Hr e Pictura mormântului Baronului secolul al VI-lea î Hr e Pictura mormântului Leoaicelor secolul al VI-lea î Hr e Pictura mormântului Leoaicelor Dansatori secolul al VI-lea î Hr e Pictura mormântului Vânătorii și Pescuitului Dimensiunile camerei: latime - , m, lungime - , m, inaltime - , m Secolul VI î Hr e Pictura mormântului Vânătorii și Pescuitului Detaliu Scafandru Statuia unui centaur O piatra Înălțime - , m Secolul VI î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Statuie feminină din mormântul lui Isis Alabastru Înălțime - , m Secolul VI î Hr e Londra, British Museum Figurină din mormântul din Cerveteri Teracotă Înălțime - , m Secolul VI î Hr e Roma, Muzeele Capitoline Capacul unui baldachin-urnă Teracotă Înălțime - , m Secolul VI î Hr e Leningrad, Schitul de Stat Cap de războinic din Orvieto O piatra Înălțime - , m Secolul VI î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Urnă funerară cu o statuie pe capac Teracotă secolul al VI-lea î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Capacul unui baldachin-urnă Teracotă secolul al VI-lea î Hr e Chiusi, Muzeul Orasului Tzippa sub forma unei jumătăți de figură feminină O piatra Înălțime - , m Secolul VI î Hr A Chiusi, Muzeul Orasului Detaliu al unui baldachin-urnă Personaj cu o mână la bărbie Teracotă Înălțime - , m Secolul VI î Hr e Chiusi, Muzeul Orasului Urnă-baldachin cu mânere Teracotă secolul al VI-lea î Hr e Chiusi, Muzeul Orasului Urnă canopică în formă de personaj cu mâinile încrucișate pe piept Teracotă secolul al VI-lea î Hr e New York, Muzeul Metropolitan de Artă Urnă canopică în formă de bărbat așezat O piatra Înălțime - , m Secolul VI î Hr e Palermo, Muzeul Național Sarcofag din Cerveteri Teracotă Lungime - , m Sfârșitul secolului VI î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Figuri de pe capacul sarcofagului de la Cerveteri Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Antefixă sub forma capului Medusei Gorgon Teracotă Înălțime - , m Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr ѳ Odesa, Muzeul de Arheologie Antefixă sub forma capului Medusei Gorgon Teracotă Înălțimea - , m Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Antefix (cap de menade) Teracotă Înălțime - , m Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Kiev, Muzeul de Artă Occidentală și Orientală Antefixă sub formă de cap de femeie Teracotă Înălțimea - , m Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Moscova, Muzeul de Stat de Arte Plastice Pușkin Antefix în formă de taifon Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Antefixă sub formă de silenus și menad Teracotă Înălțime - , m Secolul VI î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Relief decorativ din templul din Poggio Buco Teracotă Lungime - , m, înălțime - , m Secolul VI î Hr e Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek Statuia lui Apollo Teracotă Înălțime - , m Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Statuia lui Apollo Cap Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Capul lui Hermes Teracotă Înălțime - , m Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Aşezarea statuilor de pe templul din Veii Statuetă a unui războinic în coif Bronz Înălțime - , m Secolul VI î Hr e New York, Muzeul Metropolitan de Artă Trepied Bronz Înălțime - , m Secolul VI î Hr e Leningrad, Schitul de Stat Situla din Bologna cu pereții în relief Detaliu Bronz, secolul al VI-lea î Hr e Bologna, Muzeul Orașului Situla din Bologna cu pereți în relief Bronz secolul al VI-lea î Hr e Bologna, Muzeul Orașului Car cu imagini figurate Bronz secolul al VI-lea î Hr e New York, Muzeul Metropolitan de Artă Pandantiv cu capul lui Achelous Aur Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Paris, Luvru Vază cu o figură alergătoare a maestrului grupului Micali Lut secolul al VI-lea î Hr e Tarquinia, Muzeul Național Amforă cu pictură cu mai multe figuri de maestrul grupului Micali Lut secolul al VI-lea î Hr e Londra, British Museum Planul orașului antic Spina și al împrejurimilor sale Templele „B” şi „A” din Pirgi Vedere aeriană secolul al V-lea î Hr e Stradă din necropola lui Crucifisso di Tufo cu intrări în morminte, lângă Orvieto secolul al V-lea î Hr e Planul orașului antic Vulci și al împrejurimilor sale Mormânt cu fronton din necropola San Cerbone din Populo-nia secolul al V-lea î Hr e Pictura criptei Leoparzilor din Tarquinia secolul al V-lea î Hr e Pictura mormântului lui Triclinius din Tarquinia Dansatori secolul al V-lea î Hr e Statuia Lupului Capitolin Bronz Înălțime - , m Începutul secolului al V-lea î Hr e Roma, Muzeele Capitoline Statuie himeră Bronz Înălțime - , m Sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Un tânăr care se pregătește să se scufunde Bronz Înălțime - , m V c î Hr e Munchen, colecția de antichități de stat Războinic în genunchi Detaliu al decorațiunii templului din Sassi-Kaduti Teracotă Înălțime - , m V c î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Antefixă sub formă de cap de menade Lut Înălțime - , m Secolele V - IV î Hr e Kiev, Muzeul de Artă Occidentală și Orientală Cap de femeie din sanctuarul din Veii Teracotă secolul al V-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Mască Teracotă Înălțime - , m V c î Hr e Londra, British Museum Două stele O piatra secolul al V-lea î Hr e Stela dreapta din Volterra, Muzeul Etrusc din Guarnacci Înălțime - , m Stânga - stela de la Travignoli Înălțime - , m Fiesole, muzeu Relief mormânt cu doliu O piatra Înălțime - , m secolul al V-lea î Hr e Kiev, Muzeul de Artă Occidentală și Orientală Oglindă cu decor în relief Bronz secolul al V-lea î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Kyathos cu figuri roșii din Vulci Lut Înălțime - , m secolul al V-lea î Hr e Hanovra, Muzeul Koestler Gemma Hercule cu monstrul Carnelian, , X , cm V c î Hr e Leningrad, Schitul de Stat Poarta cu tavan trapezoidal in Senyi O piatra al IV-lea secol î Hr e Planul templului din Fiesole Interiorul mormântului Reliefurilor Tuf acoperit cu ciocănituri Lungime - , m, latime , m Secolul IV î Hr e Ruinele templului din Fiesole al IV-lea secol î Hr e Decorul templului Ara della Regina Cai înaripați al IV-lea secol î Hr e Tarquinia, Muzeul Național Capătul sarcofagului (Marmură?) Lungimea sarcofagului este de , m Înălțimea frizei colorate este de , m Sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Pictura mormântului monștrilor Chipul de femeie al IV-lea secol î Hr e Pictura mormântului lui Goli^ni I din Orvieto al IV-lea secol î Hr e Detaliu pictura murală a sarcofagului al IV-lea secol î Hr e Florenţa Pictura mormântului lui Francois Ahile la sacrificiu Lungime - , m Înălțime - , m Secolul IV î Hr e Roma, Muzeul Torlonia Chipul lui Charon din mormântul lui Francois al IV-lea secol î Hr e Roma, Muzeul Torlonia Pictura mormântului lui Francois Vel Satis și servitor Latime - , m Inaltime - , m Secolul IV î Hr e Roma, Muzeul Torlonia Coperta sarcofagului de la Vulci Piatra de peperină Lungimea capacului - , m Secolul IV î Hr e Boston, Muzeul de Arte Frumoase Fața de capăt a sarcofagului de la Vulci Piatra de peperină Dimensiuni perete: , X , m IV c î Hr e Boston, Muzeul de Arte Frumoase Capac urne funerare Bronz Lungime - , m Înălțime - , m Secolul IV î Hr e Leningrad, Schitul de Stat Capac urne funerare Detaliu Stela de relief din Bologna O piatra Înălțime - , m Secolul IV î Hr e Bologna, Muzeul Orașului Statueta unui tânăr din Veii Teracotă al IV-lea secol î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Satir cu o sabie în mână Bronz Înălțime - , m Secolul IV î Hr e Munchen, Colecția Wittelsbach Statuia lui Marte din Todi Bronz Detaliu Înălțimea totală a statuii este de , m Secolul IV î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Capul unui bătrân de la templul Belvedere din Orvieto Teracotă Înălțime - , m Secolul IV î Hr e Orvieto, Muzeul de Arheologie Portretul unui băiat Bronz Înălțime - , m Secolul IV î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Crater cu figuri roșii din Falerii Lut al IV-lea secol î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Pictura craterului Lupta de pigmei cu macarale Lut Înălțime - , m Secolul IV î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Oglindă de la Vulci înfățișând Calchas Bronz al IV-lea secol î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Mânerul capacului unui chist de la Palestrina (Preneste) Bronz al IV-lea secol î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Monedă etruscă Argint - de ani î Hr e Monedă etruscă cu ancoră Bronz - î Hr e Planul orașului antic Koza cu Capitoliul și Forumul Planul orașului antic Volterra Poarta din orasul Volterra secolul al III-lea î Hr e Poarta lui Augustus din Perugia secolele III-I î Hr e Teatru și băi în orașul Ferento Vedere de sus secolul I î Hr e Interiorul mormântului Volumnian din Perugia secolul al II-lea î Hr e Planul mormântului Volumnian din Perugia secolul al II-lea î Hr e Pictura mormântului Monștrilor (a doua cameră) din Tarquinia Per-sefon secolul al III-lea î Hr e Pictura mormântului Scuturilor din Tarquinia Scena mesei Sfârșitul secolului IV - începutul secolului III î Hr e Pictura mormântului lui Typhon din Tarquinia secolul al II-lea î Hr e Decorul templului lui Skazato Apollo (?) Clay Înălțime - , m Secolele III-II î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Decorul templului lui Skazato Artemis (?) Lut Înălțime - , m Secolele III-II î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Sarcofag din Toscana Lut Înălțime - , m Secolele III - II î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Sarcofagul lui Larcia Seyanti Lut Lungime - , m Secolul II î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Urnă cu o scenă de luptă între Eteocles și Polinice Teracotă Înălțime - , m Secolul II î Hr e Odesa, Muzeul de Arheologie Capacul unei urne din Volterra înfățișând soții Teracotă secolul al II-lea î Hr e Volterra, Muzeul Etrusc din Guarnacci Cap iniţiatic masculin Teracotă Înălțimea - , m Prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e Odesa, Muzeul de Arheologie Cap iniţiatic feminin Teracotă Înălțime - , m Secolele IV-III î Hr e Kiev, Muzeul de Artă Occidentală și Orientală Portretul așa-numitului Brutus Bronz Înălțime - , m Secolele III -I î Hr e Roma, Muzeele Capitoline Portretul oratorului Aulus Metellus Bronz Detaliu Înălțimea capului este de , m Înălțimea totală a statuii este de , m Sfârșitul secolului al III-lea î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Figurină de tip „umbră de seară” Bronz secolele III-I î Hr e Volterra Muzeul Etrusc din Guarnacci Chist Fikoroni Bronz Înălțime - , m Secolul III î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Oglindă înfățișând Judecata de la Paris Bronz diam , m Secolul III î Hr e Leningrad, Schitul de Stat Caricatura figurată pe două fețe întreabă Lut secolul al III-lea î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Gemma Omul cu sabia Cornelian , X , cm III sec î Hr e Leningrad, Schitul de Stat CONŢINUT Introducere arta secolelor ѵsh-ѵp î Hr ARTA SECOLUL VI î Hr e ARTA SECOLULUI V Î H e ARTA SECOLUL IV î Hr e ARTA III—SECOLE I î Hr e Concluzia Note Bibliografie Lista ilustrațiilor Sokolov G I Din Arta etruscă —M : Art, — s , bolnav - (Eseuri despre istoria și teoria reprezentărilor, artelor) ISBN - - - Cartea a fost scrisă de un specialist în domeniul artei antice Autorul își dedică opera artei etruscilor, care au trăit în primul mileniu î Hr e (sfârşitul secolelor VIII -I î Hr ) pe teritoriul Peninsulei Apenine Etruscii au lăsat o amprentă semnificativă în istoria artei mondiale Cartea oferă o privire de ansamblu cuprinzătoare asupra lucrărilor etruscilor în domeniul picturii, sculpturii, arhitecturii și artelor aplicate Cartea este bogat ilustrată și destinată unei game largi de cititori - De la ( )- ' BBC ( ) Gleb Ivanovici Sokolov ARTĂ ETRUSCĂ Redactor T N Kozlova Director artistic A V Rozumov Redactor artistic E E Smirnov, T M Zvereva Redactor tehnic N I Novozhilova Corector N A Medvedeva IB № Predată în platou Semnat în tipărire A Format editie X /z - Hartie cretata Căștile lui Bannikov Imprimeul este ridicat Conv cuptor l Stare kr -ott , Uch -ed l Ed Nr Tiraj Ordin T Pret p k Editura Artă Moscova, Sobinovsky per , Tipografia Leningrad Nr Întreprinderea principală a Ordinului de două ori Steagul Roșu al Muncii al Asociației de Producție din Leningrad „Imprimeria Ivan Fedorov” din cadrul Comitetului de Stat al URSS pentru imprimare Leningrad, str Zvenigorodskaya, d I